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Esta exposicion de Pilar Gonzélez procura ser
una retrospectiva de su obra. Pilar, artista
nacional y mujer, ha trabajado en distintos
formatos a lo largo de su vida, desde enormes
lienzos hasta pequenos dibujos que ilustran
un libro o un periddico. Este manejo de la
escala es excepcional y el dibujo discurre con
destreza y firmeza en cualquiera de ellas.

En esta muestra se exhiben ejemplos de los
distintos itinerarios de Pilar, la pintura, el
dibujo, la ilustracion, el vestuario y la esceno-
grafia, organizando el montaje de forma que
el visitante pueda comprender cada uno de
esos capitulos. Asi, por un lado se exponen las
grandes telasy por otro cada una de las
series: la de los dibujos eroticos, la dedicada a
Artigas y Purificacion, la realizada para el
libro de “Perico” Pérez Aguirre, la del geno-
cidio, la de los dibujos de prensa y la de los
procesos de trabajo del boceto a la produc-
cion. Un espacio de la muestra est4 destinado
a su trabajo para teatro en el disefio de
vestuarios y escenografias, que incluye
bocetos y dibujos.

Pilar me propuso una exposicion ya disefiada
en todos sus detalles. Inmediatamente pensé
que seria una excelente idea mostrar la obra
de esta artista mujer en el museo. Llegaba en
un momento especial de mi gestion como
directora del Museo Blanes, y también en un
momento importante y tenso para ella, en
que necesitaba exponer, “vomitar” su obra al
publico, en una gran muestra que permitiera
una total apreciacion de la misma. Fue vivifi-
cante para las dos este encuentro y rapida-
mente pasamos a comprendernos en tanto
mujeres que desarrollaron su vida en el
mundo cultural y politico. Las dos somos
exageradas y apasionadas y quizas eso nos
junto desde un principio. Esta exposicion
pretende reflejar lo profuso de su trayectoria
como artista, asi como la contemporaneidad
de su obra.

PILAR GONZALEZ

Hablar de Pilar implica hablar de lo femenino
y de la fuerza de esta cualidad a través de sus
imagenes; seria desconocerlaaellayasu
obrasi no lo hiciera. La artista maneja
ademas con gran maestria una variedad de
recursos técnicos, y el dominio expresivo de
todos ellos le permite plasmar una obra sin
prejuicios, con desenvoltura, donde ella se
expone y nos expone a través de las dife-
rentes figuras. El trazo es libre, fuerte y de
gran calidad. Es comUn entonces, encontrar
en la obra de Pilar un universo femenino con
un alto contenido de tensi6n emotiva. De
esta manera las formas se plasman a través
de una volumetria que describe un mundo de
exageraciones. Sus mujeres son enormes,
vibrantes y de grandes caderas. Figuras que
se encuentran lejos de la estética hege-
monica actual. Son expresion del sentir de la
artista y son un desafio a los sentidos. Estas
formas voluptuosas, nos hacen recordar
también a las Venus paleoliticas, aquellas
mujeres de anchas caderas, con sus partes
anatdmicas exageradas y vinculadas a la
reproduccion; representaciones de la ferti-
lidad. Esta imagen de la mujer esté lejos de
los canones de la moda actual, que exige una
figura escualida, delgada, sin voluptuosidad,
lo que desencadena muchas veces una herida
mas en su historia.

La obra en formato grande es apasionada y
expresiva, representa una mirada subjetiva
de la realidad extrayendo de ella lo esencial.
Esta realizada sobre lienzo en muchas
técnicas: dibujo, pintura, costura y collage.
Con total soltura Pilar Gonzalez mueve estas
telas para un lado y para otro como quien
mueve las sabanas, sin preocuparse de su
cuidado, porque “éstas estan hechas para
resistir, como nosotras”.

Sus pequeiios dibujos en tinta sobre papel, o
sus dibujos para ilustraciones, son mostrados
con delicadeza. Una tras otra vemos las



Serie EL Olor del Jengibre
Técnica mixta sobre papel
2001

Detalle

imagenes, que conforman series resultantes
de varias preocupaciones de la artista vincu-
ladas a su historia, a la mujer, al erotismo, a la
historia del paisy a su cultura.

En gran parte de la obra de Pilar Gonzalez
aparece el hilo como recurso plastico. Con el
hilo la artista cose, da puntadas grandes y
efectivas en las telas y cartones creando “cos-
turones” que refieren a la vida misma. Esta
relacién con lo textil, refuerza la idea de que
en algtn lugar lo femenino siempre se vincula
mas alla o mas aca con ello. Este nexo, un
mérito para algunas mujeres es un castigo o
explotacion para otras. Esta referencia
permanente en la obra de Pilar nos hace
reflexionar sobre esta ancestral relacién. Las
puntadas son fuertes y ardientes, no bordan
suavemente sino que son costuras que nos
hablan de cicatrices, marcas o huellas.

Pilar Gonzalez no se puede desprender de su
trabajo para la escena, ella piensa y dirige su
muestra, completando asi una gran exposi-

cion. La artista propone fragmentaciones del
espacio, en un concepto de generar ambien-
tacionesy atmosferas diferentes para cada
serie, ya que asi lo requieren sus trabajos. De
alguna manera asi es su casa, llena de obras
de arte, donde el espacio es un simple conte-
nedor y el protagonista es la obra.

Muchas veces las exposiciones de artistas
mujeres tienen algo de reivindicativo (es casi
imposible que no lo tengan) y son mostradas
como una expresion particular de género.
Creo que si es asi. Y en este caso es mostrar
una artista mujer, contemporaneay
universal.

Cristina Bausero
Directora Museo Juan Manuel Blanes
abril de 2014






PILAR GONZALEZ

El Museo Blanes presenta en este mes de
mayo 2014 una extensa muestra de la obra
de la artista uruguaya Pilar Gonzalez.

Se trata de una artista de larga trayectoria en
nuestro medio. Pilar ha sido una represen-
tante destacada de una generacion de dibu-
jantes excepcionales, artistas capaces de deli-
near un universo de formas infinitas con
precision y nitidez dadas por el lapiz, la tinta
las puntas duras o los pinceles. Los aios
setenta fueron anos de preeminencia de la
pintura, de los dleos o acrilicos sobre tela,
pero no era tan frecuente la valoracion del
“sencillo” dibujo. Algunos criticos de esa
época comenzaron a destacar el trabajo de
estos dibujantes, su increible oficio, su fuerza
expresiva tan potente ain frente a la
ausencia del color. Pilar Gonzélez es heredera
directa de esa generacion llamada del
Dibujazo.

Esta artista, mas que nadie, ha tratado su
realidad personal, generacional e histérica a
lo largo de toda su produccion artistica.
Atraves6 momentos dificiles y oscuros de la
historia de este pais y eso quedé reflejado en
su trabajo. Sus obras nos muestran distintos
aspectos de la naturaleza humana que
emergen impregnados de su sensibilidad
femenina. En la obra de Pilar queda patente
la particularidad de su vision, la de la artista
mujer que reflexiona sobre temas propios de
su género, con espiritu critico, sin animo
reivindicativo pero, reivindicando al fin. Sus
voluptuosas mujeres pueden aparecer como
criaturas fuertes e inmensas, pero a la vez
con gracia y absoluta vulnerabilidad.

No se puede dejar de mencionar la gran
riqueza expresiva y formal de su trabajo. Pilar
domina los aspectos técnicos y resuelve con
soltura el desafio autoimpuesto en cada una
de sus obras. Nos encontramos con pinturas,
algunas de gran porte, en las que aparecen

lineas y manchas en igualdad de condiciones.
En algunos casos fuertemente figurativas y,
en otros sutilmente abstractas, sin llegar a
serlo del todo. También se presentan dibujos
de una gran meticulosidad, estudios para
escenografias y vestuarios para obras teatra-
les. Como parte de algunas obras encon-
tramos un fértil cruce de técnicas, que nos
abren el horizonte para profundizar en los
contenidos de su discurso y se amalgaman en
la intensidad de sus imagenes.

Sin duda alguna estamos frente al trabajo de
una artista que navega por su historia, que es
la de su viday sus circunstancias, una artista
capaz de transformar diferentes materiales
con sus manos y alumbrarnos inteligente-
mente con sus ideas.

Fundacion Itad agradece al Museo Blanes por
este proyecto conjunto. Agradecemos
también, muy especialmente, a Pilar
Gonzélez por permitirnos este extenso reco-
rrido por su obra, reflejo del persistente
trabajo y de la reflexion permanente de una
mujer artista.

Stella Elizaga
Directora Programa Cultural
Fundacion Itau
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PILAR, PILAR

El arrebato emocional con que Pilar Gonzalez
reacciona en la vida contra las provocaciones
del entorno, figura también en su obra.
Porque en el caso de algunos artistas extraor-
dinarios se produce algo indefinible, una
suerte de fusion entre el plastico y su obra,
como si se tratara de dos partes de una sola
cosa a medida que una de las porciones se
refleja plenamente en la otra. Por eso Pilar
consigue ilustrar los placeres, sordideces y
penurias de este mundo con el sector
medular de su trabajo, que durante décadas
han sido sus dibujos, donde una pluma afila-
disima nos enfrenta a la realidad y al hombre
con el privilegio lineal de un trazo que navega
por el soporte blanco del papel con una
libertad y una soltura que parecen a punto de
levantar vuelo. Solamente alguien sagaz y
compadecido ante ese mundo puede
expresar las cosas como lo hace ella, porque
no vuelca su talento sino una entrana testi-
monial cuyo alcance va més alla de la hermo-
sura, la gracia de la linea o la intensidad de
los significados. En esta muestra totaliza-
dora, donde Pilar resolvié juntar sus variados
aportes artisticos, desde la pintura o el
dibujo hasta el teatro y el fruto de la docen-
cia, el observador puede medir la magnitud y
la suma de interés de su obra, donde la figura
humana asume un protagonismo devorador.

Porque alli estan impresas la agudeza y la
ocasional pasion con que Pilar juzga lo que
sucede y lo que hacen sus congéneres, una
identificacion que es también la que surge de
lo que Arguedas escribio sobre el devenir de
los indigenas, lo que Bacon pint6 sobre la
deformidad interior de sus coeténeos, lo que
Shostakovich compuso sobre las miserias de
sus contemporaneos en medio de un cata-
clismo. Lo que la insélita sensibilidad de Pilar
ha transportado a su obra es eso mismo, el
espejo de lo que somos y lo que hacemos, con
la fineza de un pulso que le permite trans-
formar el documento en una pieza perdura-

ble. Ese fendmeno debe ser subrayado hoy;,
en una época donde creadores de primer
orden pasan de largo ante una atencion
publica que en cambio se detiene para glori-
ficar a algun especialista de la autopromo-
cion, entreverando una escala de valores ya
bastante confusa y condenando al marco de
la cultura a seguir borroneandose, lo cual
promete un futuro nada alentador en la mate-
ria. Para delatar bellamente el mundo en que
se vive, como puede hacerlo Pilar, se requiere
una capacidad de lenguaje fuera de lo comUn
y una sugerencia leve y a la vez perforadora,
como la que tienen las palabras de los poetas.

Quien le asignd a Pilar el nombre de pila que
ha llevado durante su vida, sabia perfecta-
mente lo que hacia. Porque un pilar es un
sostén —el de la inteligencia y el del trazo
certero- pero es también algo que se eleva
en el aire, como lo hacen sus trabajos por
encima de los demas. A medida que el
contemplador envejece y aprende, enfren-
tarse a esos modelos es cada vez mas enri-
quecedor y por eso se le agradece a Pilar que
esté cercay esté activa. Los fabricantes de
cuadros abundan, pero los verdaderos
artistas no.

Jorge Abbondanza
Critico - Artista plastico
marzo de 2014
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La primera vez que tuve contacto con la obra
de Pilar Gonzalez fue a través de sus ilustra-
ciones en el ya mitico semanario Jaque,
donde ella alternaba con otros ilustradores y
yo escribia sobre Antropologia. En aquel
momento su singular estilo era un atractivo
mas en el semanario, pero no reparé en iden-
tificar a su autora.

Varios afos después, por los noventa y
tantos, yo iba caminando por 18 de julio
cerca de la Universidad y una hoja de papel se
me pego al zapato. Al ver las letras lo levanté
y resultd ser una pagina de Jaque donde
estaba mi foto junto a la nota semanal de
Antropologiay al lado una ilustracion de Pilar,
a quién ya conocia e identificaba. Esa casua-
lidad fue expresion de magia, a la cual Pilar
no es ajena.

La habia visto por primera vez en el aiio 1987
en el Teatro Circular cuando estabamos en
etapa de ensayos de Historia de un caballo de
Ledn Tolstoi, que yo estaba dirigiendo. Las
escenas de la obra se desarrollaban detras de
un gran tul que difuminaba los personajes
creando una danza evanescente. Osvaldo
Reyno incorporé a Pilar para que dibujara
sobre ese tul. Fue asi que cre6 una escena de
caballos que emergian de aguas primordiales
con la fuerzay el misterio que caracterizan su
trazo.

El mundo del teatro ejercié su consabida
fascinacion en una artista que se afirmaba
como tal, desplegando su energia creativa.

Ese acercamiento culminé anos mas tarde en
su primer disefo de vestuario para la obra
Después del manzano cuyo texto era de
Bianchiy Molina y que bajo la mano de Omar
Grasso fuera surgiendo de ensayos que
respondian a estimulos musicales. A instan-
cias de Grasso, quien fuera un permanente
motivador e impulsor de talentos, se incor-

LA BELLEZA COMO GESTO

INCESANTE

pord Pilar. Esta creacion fue original en todos
los aspectos del hecho teatral. Se logrd un
trabajo aunado en la bisqueda de la belleza
que estaba presente en toda la obra de aquel
utdpico manzano.

Con mayor y lograda poesia la conjuncién
creativa con Grasso se repitio en El bosque de
leche de Dylan Thomas, en el Teatro Solis. Los
actores de la Comedia Nacional, que estaban
de manera permanente en escena realizando
pequeios movimientos, conformaban un
friso de figuras delicadas, en el cual el
vestuario por formas y colores era su sostén
visual, en un leve caleidoscopio gravido de
sutileza cromatica.

Pilar Gonzalez desarroll6 en casi diez afios
una intensa actividad en el trabajo teatral
con unos 20 espectaculos, en los cuales en
algunas ocasiones, sumo la escenografia y el
disefio de programas al vestuario, logrando
una elaborada unidad visual. Recorri6 ese
camino entre otros, con directores de trayec-
toria como Nelly Goitifio y Horacio Buscaglia,
quienes con estéticas diferentes encontraron
en Pilar Gonzalez una interlocutora afin a sus
propuestas que reivindicaban un Teatro de
Arte el cual desde la especificidad de su
lenguaje, removiera sensibilidades y a la vez
invitara a la aventura del pensamiento.

En mi caso pude compartir la experiencia
creativa con la puesta en escena de La Grulla
del Crepusculo de Junji Kinoshita, una leyenda
japonesa acerca de una mujer pajaro de
intenso amor. Sobre ese mundo suave como
una brisa de verano y de serena melancolia,
roja como un atardecer, diria un Haiku, Pilar
Gonzalez tendi6 puentes con su mundo
imaginativo, para desde el disefio, la textura
y el color, estilizando la tradicion japonesa,
generar nuevas asociaciones y metaforas
visuales en movimiento.



Boceto teatral
Carbonilla sobre papel
19x26cm

1997
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Dejando al teatro agitarse en el laberinto de
la memoria, me surgen otras imagenes
menos calmas de la obra de Pilar G. Y entre
ellas se destaca por su fuerza perturbadora,
el mural de los desaparecidos de la calle
Rivera, el primer gesto artistico de ese tema
en integrarse al paisaje urbano. Unos rostros
fantasmales que desde la tierra clamaban en
sumudez por el reposo, el duelo y la justicia.
Es de senalar que en un momento el mural
sufri6 un atentado de los conocidos de siem-
pre, que lanzaron pintura sobre el mismo
pero sin poder anular la obra, pues al tiempo
los rostros sin sepultura volvieron a emerger
con mas fuerza, indelebles bajo las canallas
manchas de pintura.

De todas estas referencias se alimenta y
expresa la obra de Pilar G: magia, sugerencia,
azar, fuerza, misterio, danza en la inmovili-
dad, busqueda de la belleza desde lo radical-

mente femenino, trascendencia, efecto
perturbador.

Y asimismo en la multiplicidad de sus creacio-
nes, cuya esencia estéa en la mano en movi-
miento, poetizando el gesto primordial de
hilar un trazo, podriamos decir con palabras
de Clarice Lispector, quien siento tiene una
inexplicable afinidad con la obra de Pilar G:
“No puedo resumirme porque no se puede
sumar una silla y dos manzanas. Yo soy una
sillay dos manzanas. Y no me sumo.”

Asi la intensidad de su obra nos convida a un
caleidoscopio continuo, de formas y colores
que no suman, se multiplican.

Luis Vidal Giorgi
Director de teatro - Antropélogo
octubre de 2013
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EL ACTO CREATIVO ES HOMBRE

Asi como la esencia de lo femenino marca
cada acto de mivida, también el ser una
mujer-artista deja una huella en cada cosa
que siento, pienso o hago. Esto ha modificado
sustancialmente mi existencia de tal manera
que no puedo siquiera imaginar quién seria si
no fuera lo que soy.

En el principio fue el dibujo.

La linea fue la primera y natural forma expre-
siva que me surgi6 espontaneamente y hace
mucho; con el correr del tiempo necesité la
mancha, la pinturay en ocasiones también la
invasion del espacio. Actualmente manejo
casi permanentemente la mezcla de esas
técnicas.

Después de finalizar la primera parte del
proceso creativo, cuando la serie de trabajos
que conforman esa etapa esta completa,
procedo a realizar su montaje. En ese
momento siento que cada elemento tiene un
lugar natural donde ha de ser colocado y que
musica y olor necesariamente deben estar
presentes. De esta forma todo se integra en
una especie de organismo vivo que palpita, al
que veo, escucho y huelo.

La natural curiosidad y la basqueda de
nuevos desafios determind que se ampliara
mi campo de trabajo, lo que significd la posi-
bilidad de investigacidn de otros medios
expresivos que muchas veces debia realizar
en forma casi simultanea. Esto me entrend
intensamente de tal manera que puedo pasar
de una disciplina a otra de forma muy rapida
y como jugando.

Pego un salto y voy desde el dibujo sobre
papel a un maquillaje teatral, de disenar un
vestuario a una instalacion, de pintar sobre
una enorme tela a charlar con escolares sobre
el porqué de la tarea artistica.

Como soy exagerada, no sé dosificar y nada
puedo hacer que no sea con una participa-
cion integra de mi persona en el campo que
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sea, sucede que cuando desarrollo una acti-
vidad que se supone involucra sélo aspectos
intelectuales y hay un minimo de desgaste
fisico, igualmente uso mi cuerpo de tal forma
que para alguien que lo ve desde afuera
puede parecer extraio.

Asi algunas veces mi taller se convierte en un
gran salon donde bailo con pinceles, lapices,
palitos, hilos, agujas de coser y en cuyas
paredes cuelgan grandes telas verticales que
reciben los embates de toda mi humanidad.
La musica me guia mientras avanzo y retro-
cedo, me angustio y alivio, giro, deliro, me
gana la ira y me calmo; mientras tanto mi
brazo se mueve con ademéan grandilocuente:
pinto.

En otros momentos todo se aquieta, el salon
se reduce y convierte en un pequefio lugar
apacible donde una mesay un banco brindan
lo suficiente para que mi figura replegada se
apoye, mi cabeza baje casi hasta el antebrazo
que se desliza, quiebra la munecay guia el
fino plumin en un trazo limpio sobre la
pequena hoja de papel: dibujo.

Otras veces no es tela ni papel quien soporta
mi pesada mano sino la piel de los rostros de
actores, mimos o malabaristas que invaden
mi espacio, curiosos, buscando entender
como es eso de la creacion solitariay de la
actuacion sin publico.

Mi vida transcurre con esa presencia invisible
que invade mi casa y se aduena de mi; me
toma y me deja, me mimay exige, me
endulza los ojos, apaga mis fuegos, me llena
de dudas, me provocay se aleja.

Y cuando contemplo a la distancia como
ahora y revivo ese desasosiego pienso seria-
mente que el acto creativo mereceria ser
hombre, un hombre del que estoy enamo-
rada.

Pilar Gonzalez
Publicado en Revista Relaciones, diciembre de 2011
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...que me hiciste mal y sin embargo...
Técnica mixta sobre tela

150 x 180 cm

1990
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David da vida a Diva
Técnica mixta sobre tela
200x 150 cm

1994

Aggiornamento de Venus
Técnica mixta sobre tela
200 x 150 cm

1994
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Reverso de una historia en dos voliimenes
Técnica mixta sobre tela

200 x 150 cm

1994
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Confesiones de un lector
Técnica mixta sobre libro
23x33cm

1994
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Y basta para mi

Técnica mixta sobre libro
23x33cm

1994
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Tres y sus sombras Victorcito el hombre oblicuo
Técnica mixta sobre papel Técnica mixta sobre papel
38x52cm 23x20cm

1994 1985
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Senora del manto azul
Técnica mixta sobre papel
65 x 44 cm

1998




Serie de las calesitas
Técnica mixta sobre papel
20x30cm

32x40cm

1994
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Rosa de Fuego

Técnica mixta sobre tela
150 x 200 cm

1987




Mujer de la silla roja
Técnica mixta sobre tela
200 x 150 cm

1987
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Tierra de nadie

Técnica mixta sobre tela
200 x 150 cm

1990
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Canta Medina, canta... Fruta amarga
Técnica mixta sobre tela Técnica mixta sobre tela
200 x 150 cm 150 x 200 cm

1987 1987
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Serie EL Olor del Jengibre
Técnica mixta sobre papel
77 x 54 cm

2001
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De Tacuarembé a Paris...pasando por Buenos Aires
Técnica mixta sobre tela

150 x 200 cm

1990
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DIBUJOS
prensa

Plumin y tinta sobre papel
Pequeno formato, tamafos varios
1987-2011
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serie erotica
Plumin y tinta sobre papel
35x25cm

2004
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serie purificacion
Plumin y tinta sobre papel

35x25-25x35cm
2012
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serie mujer de la vida

Dibujos incluidos en el libro MUJER DE LA VIDA, de Luis Pérez Aguirre.
Crayola sobre papel

35x25-25x35cm

1991
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TEATRO
resena

Historia de un caballo

Teatro Circular, 1987 - Direccidn Luis Vidal - Dibujos sobre tul para la escenografia.

Después del manzano

Teatro Circular, 1996 - Direcciéon Omar Grasso - Imagenes proyectadas en la escena, ler.
vestuario a instancias de Grasso, disefio y realizacion de maquillaje; disefio y dibujos del
programa.

Bajo el bosque de leche

Teatro Solis, Comedia Nacional, 1996 - Teatro Nacional Cervantes, Sala Maria Guerrero, Buenos
Aires, Argentina - Direcciéon Omar Grasso - Disefio de vestuario, dibujo y disefio del programa.
Nominacion para Premio Florencio.

Pequenos asesinatos

Teatro Circular - Direccion Horacio Buscaglia, 1996 - Diseiio de vestuario y escenografia,
dibujos del programa.

Habia un vez un planeta llamado Tierra

Teatro Circular, 1997 - Direccion Horacio Buscaglia - Disefio de vestuario y elementos de
utilerfa.

Baal

Teatro Alianza, 1997 - Direccion Ernesto Clavijo - Disefio de vestuario.

Danza de verano

Teatro Circular, 1997 - Direccion Walter Reyno - Disefio y dibujo del programa.

La valija

Teatro Circular, 1997 - Direccién Juan Graia - Diseno de vestuario, dibujo y disefio del
programa.

La grulla del crepisculo

Teatro Circular, 1997 - Direccion Luis Vidal - Diseiio de vestuario, maquillaje y programa.
Nominacion para Premio Florencio.

Ubu Rey

Teatro Circular, 1997 - Direccion Horacio Buscaglia - Disefio y realizacién de vestuario en papel
diario.

Premio Florencio 1998.

Canciones para mirar |

Teatro El Galpdn, 1998 - Direccion Dervy Vilas - Disefo de vestuario, de titeres y de programa.
Nominacion para Premio Florencio.

El caso “Martha Stutz"”

Teatro Circular, 1998 - Direccion Fernando Beramendi - Diseio de vestuario, maquillaje; disefio
y dibujo del programa.

Vuelvo por mis alas

Espectéculo poético musical - Teatro El Galpdn, 1998 - Direccion Dervy Vilas - Disefio de
vestuario y accesorios.

El hombre de la esquina rosada

Teatro Circular, 2000 - Direccién Walter Reyno - Disefo de maquillaje.

Canciones para mirar I

Teatro El Galpdn, 2001 - Direccion Dervy Vilas - Disefo de vestuario, titeres y dibujo del
programa.



Monogamia

Teatro Circular, 2002 - Direccidon Patricia Yosi - Dibujo del programa.

La fuerza de la costumbre

Sala Verdi, Comedia Nacional, 2003 - Direccion Levdn - Disefio de vestuario, maquillaje y
realizacion del mismo.

Toque de Queda

Teatro Circular, 2003 - Direccion Nelly Goitifio - Disefio de vestuario; dibujo y disefio del
programa.

Concierto aniversario

Teatro Circular, 2003 - Direccidon Patricia Yosi - Disefio de maquillaje; dibujo y disefio del
programa.

Momentos con Emily

Teatro del Centro, 2004 - Direccion Milton Schinca - Disefio de vestuario.

Mujeres

Teatro Victoria, Comedia Nacional, 2004 - Direccion Nelly Goitifio - Disefo de vestuarioy
maquillaje.

Nominaci6n para Premio Florencio.

Miguel Hernandez

Teatro Circular, 2004 - Direccion Maria Varela - Disefo de vestuario.

Onetti en el espejo

Teatro Circular, 2005 - Direccidon Patricia Yosi - Disefio de vestuario y programa.
Cabaret electoral

Teatro Circular, 2005 - Direccion Horacio Buscaglia - Disefio de vestuario.

Historia de Cronopios y de Famas

Teatro El Galpdn, 2005 - Direccion Horacio Buscaglia - Diseio de vestuario, maquillaje y
escenografia; disefio de programa.

Las mil y una noches - El pescador y el efrit

Teatro Solis, 2005 - Direccion Horacio Buscaglia - Disefio de vestuario y elemento
escenografico.

Eljardin de las maravillas

Teatro El Galpén, 2005 - Direccion Dervy Vilas - Disefio de vestuario y marionetas.

Los Comediantes

Teatro Circular, 2005 - Taller de Teatro - Direccién Maria Varela - Diseio y realizacion de
mascaras.
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bocetos

Pequeno formato, tamanos varios
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La grulla del crepisculo
Teatro Circular
1997




La fuerza de la costumbre
Sala Verdi, Comedia Nacional
2003
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Las mil y una noches - El pescador y el efrit
Teatro Solis
2005
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Serie La Gula

Técnica mixta sobre papel
75x55cm

1997
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PRESENTACIONES Y CRITICAS

Emma Sanguinetti, texto publicado en el libro Tributo a la Tierra Prometida, editado en ocasion
de la exposicion realizada en el Museo Zorrilla, diciembre de 2007.

Pilar Gonzalez

En la década de los ‘80, como si de una explosidn volcanica se tratara, irrumpio en el escenario
nacional una generacion de artistas jovenes, polifacéticos, experimentadores, inquietos y enér-
gicos. Sin embargo, en el caso de Pilar Gonzalez, habria que multiplicar todos esos adjetivos
para recién alli comenzar a separar las aguas.

Dotada de un talento sin igual para el dibujo y una sensibilidad de alto voltaje, Gonzalez ha
ensayado a lo largo de estos afos, una suerte de obra multiple. Diversidad de medios y de
técnicas que la han llevado a transitar por la pintura, la caricatura y el collage, el assemblage y
el diseio de vestuario, el maquillaje teatral, la escenografia y hasta la instalacion.

Medios técnicos y lenguajes expresivos parecen ser para Pilar Gonzalez sindnimos de caminos
que se cruzan, rutas que al observarse a la distancia y desde su heterogeneidad, dejan una
percepcion de unidad estética, de gran denominador comun.

Su singular linea -distinguible a ojos cerrados-, convierten su obra en una explosion de fuerza
femenina, de reflexion de lo grotesco y de lo humano, en la que el humor y la sensibilidad
juegan una partida cabeza a cabeza con la calidad de la factura.

Y es que Pilar Gonzalez pertenece al hoy cada vez mas escaso grupo de artistas que hicieron de
la formacion y del aprendizaje del oficio, un culto y un rito a partir del cual y sin el cual no es
posible llegar a la meta. Estas cualidades hacen que la pericia, la solvencia y la ausencia de
improvisacion sean elementos distintivos de su obra.

El misterio de lo femenino y sus fuerzas ha sido su tematica mas recurrente, al menos la que la
llevé a explorar su gran marca registrada, el cuerpo deformado, alterado y de rasgo exagerado.

Sus “mujeres-sirenas” son como “musas-prostitutas”, una profunda exploracion de la intimidad
sicologica de la fuerza sexual del cuerpo y el alma femenina. Monstruosas, avasallantes, por
momentos revulsivas, las féminas de Gonzalez se abren paso exhibiendo sin pudor sus
contrahechas formas embutidas.

La presencia de la linea es constante, su fuerza expresionista la lleva a veces a atravesar el
papel o |a tela de una punta a la otra en un solo gesto provocador, y muchas otras, a sentir la
necesidad de superar el limite del marco. Este efecto suele presentarse cuando utiliza
distintas texturas como retazos de tela, papeles, transparencias y polifones ocultos.

Otro de sus grandes protagonistas es el color; generalmente en contraste, los potentes
naranjas conviven con zonas en las que los tonos se diluyen, a veces prima el gris y el negro,
pero siempre surge un destello de amarillo furioso o de violeta que sugiere una paleta siempre
en funcion de la expresion.
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El arte de Gonzalez tiene mucho de furia y hasta de violencia, de humor y de sarcasmo, de
ironia y de desplante, pero paradéjicamente, es en la misma medida pura sensibilidad y por eso
es imposible no sentirse cautivado ante la riqueza de sus imagenes.

Podria llegar a decirse que transita por el “arte de género”, sin embargo, su tratamiento
parece desmentir esta afirmacion en tanto s6lo marca diferencias y distancias entre lo feme-
nino y lo masculino sin rozar jamas el alegato. Por el contrario, esas mujeres hipertrofiadas
parecen ofrecer mas preguntas que respuestas.

“Mis gordas” —como las llama con carifio la artista-, estan repletas de erotismo y desenfado, de
alli que siempre disuelven la posible agresion y uno las quiera a partir de su intrinseca 'y
evidente imperfeccion.

El universo femenino de Pilar Gonzalez cuenta hoy ya con treinta aios de presencia constante
en la escena nacional, y luce como un gran conjunto dedicado a la figuracion expresivay
gestual. Sin embargo, también incursioné en lenguajes mas abstractos, como ocurrié en la
serie “El olor del Jengibre” inspirada en un viaje a Indochina y Laos.

Hace unos anos, en mi calidad de periodista, tuve que entrevistarla; venia de recibir el Premio
Fraternidad a las Artes 2003 que otorga la B'nai B'rith y era la perfecta ocasion para hablar del
gran momento que vivia su carrera. La segunda entrevista, igual de grata y también en su casa-
taller, siempre abarrotada de libros, cuadros, vasijas y recuerdos, ocurrié este aio de 2007 en
ocasion de la exposicion y catadlogo que nos ocupa.

Aquella Pilar recién llegada de Israel, era una mujer conmovida y profundamente agradecida,
en tanto es de las que cree en los valores de la formacidn artistica “a la antigua” en la que “el
viaje” se vuelve un instrumento de crecimiento personal y profesional. En cada incursion fuera
de fronteras lleva libretitas y diarios en los que anota sus emociones y sensaciones, y se ocupa
de no olvidar los datos objetivos, por aquello de la memoria y de lo que se lleva el tiempo.

En aquel momento contaba: “Los diez dias en Israel valieron por un afio. Alli todo se vive de
otra manera, con otra intensidad, los lugares tienen una carga que es dificil de explicar.
Jerusalén impacta por lo religioso, en cambio en Tel Aviv la gente se preocupa por la vida cultu-
ral; como en cualquier ciudad europea, hay profusion de museos y teatros y la universidad es
imponente. Son dos mundos completamente distintos”.

La Pilar de ahora no parece haber cambiado un apice su parecer; sigue igual de conmovida e
igual de agradecida a la hora de recordar. El viaje tuvo para ella varias dimensiones, una de
ellas fue lo que sintid en su trato con la gente: “Me impactd muchisimo el orgullo que sienten
al mostrar su pais. El placer que demuestran es un verdadero disfrute, son gente encantadora
y hospitalaria. Ver y vivir aquella diversidad, en la que se mezclan judios ortodoxos, coptos
—que nunca habia visto en mi vida—, sacerdotes catdlicos, etiopes y mujeres arabes envueltas
en tnicas de colores fue increible”.

Otra dimension fue la de las ciudades: “Tel Aviv no es una ciudad que se imponga en lo arqui-
tectonico, salvo un pequeio barrio tipo Bauhaus, pero tiene una vida cultural y académica que
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es de una intensidad brutal, sobre todo en la Universidad, que es un lugar Unico. Fuial teatroy
el pablico es tan diverso, todos provenientes de paises distintos y a pesar de eso reinaba un
clima de alegria y comunién dificil de describir”.

En cambio el impacto de Jerusalén fue por otros carriles: “Jerusalén es un trance, tiene una
carga espiritual que te invade y no pasa por ser o no religioso. En el aspecto visual tiene un
color distinto, un resplandor muy particular”. Pero la energia se cuela por todos lados: “Fue un
encuentro con las raices y todo me impacté. Por ejemplo, me pasé algo muy especial cuando
me llevaron a la cima del Monte Scopus donde esta la Universidad Hebrea ... de repente me
encontré dentro de una sinagoga -nunca habia estado en una, no sé porqué. Alli me expli-
caron que el arca de la torah es lo mas importante y que siempre es un tnico médulo, pero en
esa particular sinagoga esta dividida en dos porque en el medio existe una gran ventana por
la que se ve todo Jerusalén, Cuando vi eso, fue tal la emocion que rompi a llorar”.

El espiritu festivo del shabat también fue especial: “Me invitaron a una casa de judios
peruanos a compartir la ceremonia y fue una experiencia hermosisima”.

En el Museo del Holocausto Pilar Gonzalez vivié un momento de gran intensidad espiritual: “En
la parte del edificio dedicada ala memoria de los nifos hay un juego de espejosy velas encen-
didas que proyectan la luz sobre el techo. Al ver esto lo asocié a las almas de esos nifnos, luce-

citas en el cielo. Alli —que yo recuerde- no hay fotos ni testimonios, sélo esas luces, esas almas”

(...)
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Serie EL Olor del jengibre;l g
Técnica mixta sobre papel
2001 ‘ﬁ' ek
Detalle
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Pablo Thiago Rocca, Semanario Brecha, abril de 2001.

Pilar Gonzalez. El viaje como metafora

Todo viaje puede vivirse como un proceso de iniciacion, como una tension entre la bisqueday
los encuentros, siempre y cuando ello no implique un deslizamiento hacia la huida o el exilio. Y
aun asi, enfrentado a territorio desconocido, el viajero experimenta una nueva dimension de
su persona. El anhelo de transmitir esa experiencia de transito y deslumbramiento ha sido la
fuerza motora de esta muestra.

La travesia fue realizada hace un afio por calles, mercados y templos de Laos, Indochina, en el
continente asiatico. Los elementos que maneja Pilar Gonzalez para evocar su vivencia y trasla-
darla a la imaginacion del espectador pasan por un habil enlace de materiales —canas, hilados,
huesos y papeles artesanales traidos de Laos y Japon-y los medios escogidos —-dibujo, pintura,
textos, collage, fragancias, misica ambiental-. Se exhiben 17 obras en soporte papel, mas un
gran cuaderno de hojas de bambu con apuntes tomados en el camino. Con estos recursos, un
cuidado montaje y la apelacion necesariamente fragmentaria y subjetiva a la anécdota vivida,
la artista acomete la dificil tarea de seducir a ese otro viajero temporal que es el visitante de la
exposicion.

La muestra marca también un punto de inflexion en la obra de Pilar Gonzalez, cuyo interés se
centr6 desde un comienzo en la figura del cuerpo humano. La conmocién emotiva del viaje ha
provocado una ruptura de codigos personales y ha obligado a un reordenamiento expresivo: la
figura humana se disgrega, los torsos son saqueados y despojados de su significacion primera
en un torbellino de trazos y marcas de intenso cromatismo. Las costuras de hilo interpelan el
plano de la pintura para unir o separar miembros apenas entrevistos, masas musculares cuya
representacion sobre la superficie del papel ha sido visceralmente pactada.

Una vez concluido, el viaje entrafia otros movimientos: los inerciales de la evocacién y la
proyeccion. El deseo de recobrar el halito de un lugar y su gente en un momento dado, es
decir, el afan de conjurar un dominio de la experiencia, ha llevado a la autora a titular la
muestra El olor del jengibre, buscando el rescate afectivo a través de los cinco sentidos. Por
altimo, la proyeccion es ese otro movimiento. Venturoso y al mismo tiempo resignado, en el
que el pasado acepta la pérdida y busca acomodarse a su nueva razon de ser. Alli la pintura vive
el soplo de realidad en que se debate todo recuerdo: “Puedo sentir aiin aquellos olores a / legum-
bres frescas, a condimentos fuertes / y sabrosos, a paja recién cortada, a / flores, o a la sangre de los
animales / faenados que corria por las mesas / exhibidoras de los mercados...”



72

Maria Luisa Torrens, texto de catalogo de exposicion realizada en el Museo de Arte
Contemporaneo de El Pais, setiembre de 1996.

Pilar del arte uruguayo de fin de siglo

“El mundo esta cambiando mas profunda y radicalmente que en cualquier otro momento”, afirma el
agudo critico australiano Robert Hughes.

Y también esta ocurriendo algo similar en el lenguaje de las artes plasticas del Uruguay.

Pilar Gonzalez es un testimonio rotundo de estas transformaciones.

Como otros maestros del Siglo XX desde Rafael Barradas a Picasso aborda todo el espectro de
las artes visuales: dibujo, ilustracién, pintura, collage, instalaciones, escultura, diseio de
vestuarios para teatro, con una potencia expresiva inusual.

Afirmar que Pilar Gonzélez es una de las dibujantes y creadoras mas destacadas en nuestro
medio, emergente en la Gltima década ya suena a lugar comun.

Aunque abarca todo el espectro humano su gran tema es la mujer, la cual en algunas obras
ejecutadas sobre grandes telas, sdbanas usadas, en las que afloran los costurones, emerge con
una monumentalidad y sefiorio que sobrecoge al espectador.

En Victoria, saraca Victoria o David da vida a Diva, hace en primer término gala de su maestria al
tomar como referencia obras memorables del pasado, al tiempo que las deforma. Piernas y
caderas se expanden, bordeando a monumentales vientres, esa zona milagrosa del cuerpo
femenino donde se engendran, crecen y desarrollan todos los nifios del mundo.

En contraposicion cuando aborda la figura masculina, siempre con una fuerza imponente, la
viste mediante la técnica del collage con sacos usados negros. Son grupos de tres de aspecto
siniestro.

La clara contraposicion de blancos y grises tenues con que aparecen representadas las mujeres
y los negros carbén de los hombres simboliza y acusa a la vez a una sociedad que por mas
democratica que se proclame, siempre fue y es machista.

En series de dibujos e ilustraciones anteriores referidas a la mujer de tugurios y bajos fondos,
aparecen aquellas en posiciones desenfadadas, desinhibidas, nunca pornograficas.

Un tema que se reitera en la variada produccion de Pilar Gonzalez es la gula. La instalacion que
lleva ese titulo resulta formidable por la sintesis de elementos. Son personajes insaciables que
se mueven en un mar de fideos.

Simboliza la voracidad y angustia oral que se liga al erotismo descontrolado y es la otra cara, la
autosatisfaccion, de las violaciones y crimenes que en la sociedad moderna se cometen contra
ninos y mujeres.

Vale la pena insistir en algo que pocos aceptan. Lo que distingue a un gran creador de una
masa de gente que dibuja, pinta, esculpe o realiza instalaciones, etc., es que éstos ultimos lo
hacen con correccidn, ofrecen al espectador imagenes reconocibles y nada mas, en tanto que
el primero resume en cada trazo, cada mancha o collage una emocidn, una descarga energé-
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tica que abre las puertas a un mundo nuevo. Vivimos en la era de las computadoras, de la
cibernética, de violencia masiva, cruel e incontrolable.

El arte conceptual, los seguidores del pensamiento entre otros de Derrida o Lyotard se fueron
alejando del humanismo, de todo sentimiento de solidaridad, al excederse en lo abstracto.
Pilar Gonzalez reinstala en el centro de sus composiciones a la mujer y al hombre. No se
atemoriza ante imagenes célebres como el David de Miguel Angel o |a Victoria de Samotracia,
haciendo gala de su destreza en el manejo de la linea y deformando a gusto, siempre dentro de
lo estético aunque recargando las formas de pensamiento critico.

La sensualidad soberbia, que asume y proclama, sin retaceos, ni mojigaterias se proyecta sobre
el espectador.

Desafia Pilar Gonzalez el statu quo de la tradicion nacional de un arte sobrio, metafisico,
medido y equilibrado para sacudir todas las estructuras establecidas y lanza una proclama en
la que la mujer transmutada en simbolo, impone su presencia soberana.
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Maria E. Yuguero, Diario El Observador, julio de 1994.

El grotesco y lo femenino en el arte
Pilar Gonzalez expone en el vigésimo aniversario de la Galeria
Aramayo

Dibujante y pintora de extensa trayectoria, egresada del taller de Nelson Ramos, Pilar Gonzalez
expone en Galeria Aramayo una muestra de planteo atipico respecto de los antecedentes de la artista
y de la propia galeria.

La mujer como signo de erotismo, especialmente agudizado en su version arquetipica de la
prostituta y su consabido repudio social, fue tema desarrollado durante largo tiempo por Pilar
Gonzalez. Sus figuras de formas exageradamente voluptuosas, presentadas en posturas fisicas
de implicancias eroéticas, sugerian una actitud contestataria por parte de la artista: la punta
del feminismo asomaba en una suerte de denuncia tacita contra la marginacion de la mujer.

Si bien el enfoque del tema revestia caracteres grotescos no exentos de humorismo, el
mensaje subliminal dejaba entrever otra realidad mas empiricamente controvertida.

En esta ocasion, Pilar Gonzalez revierte su planteo habitual del tema femenino con un nuevo
enfoque.

La muestra, constituida por obra reciente y cuyo montaje fue realizado con suma solvencia por
el escendgrafo Osvaldo Reyno, se ambienta en un espacio delimitado por 150 chapas de zinc
oxidadas, tablas de madera rUstica y piso de portland, como marco para un planteo estético
despojado, al que contribuye un fondo musical de Piazzolla.

Sobre bastidores, o simplemente telas tensadas suspendidas, se monumentalizan mujeres
grotescas, recreadas formalmente en base a dibujos en pastel, definidos en grandes lineas dina-
micas y collages (cosidos). Estas enormes formas estan seleccionadas y sus fragmentos se
magnifican paulatinamente, escapando a la delimitacion de la obra, y dejando en especial
evidencia las zonas erdgenas. Las connotaciones pertinentes a las mujeres rotas, el planteo
grotesco, expresan una vision desgarrada del cuerpo femenino.

Formalmente expresionista y con una distorsion de proporciones in crescendo que tiende a la
deformidad, atn los iconos del David de Miguel Angel o la Venus de Milo se transforman en
objeto de agresion, de desmitificacion por la via del sexo.

La muestra incluye una ambientacion en que dos angeles grotescos de guata flanquean a una
mujer alada (la Victoria de Samotracia) y cuyo aire zumbén no escapa al espiritu patética-
mente demoledor que campea por todo el ambito de la sala.

Pilar Gonzalez logra en esta exposicion, que incluye obras destinadas a la Bienal de Cuenca,
una calidad dibujistica y una trascendencia conceptual notorias, elementos que la consolidan a
la altura de sus antecedentes, confirmando ampliamente la eleccion de esta artista por parte
de Susana Aramayo para el festejo de los veinte afios de la Galeria.
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Hugo Alfaro, texto del catalogo de la exposicion realizada en Galeria Aramayo, octubre de 1987.

Montevideo, gentes y lugares

El trato fue como una apuesta (Pilar Gonzalez me habia pedido que escribiera algo para el cata-
logo):

- ¢Me pedis que escriba sobre lo que no entiendo?

- Usted entiende.

Fui a su taller de la Ciudad Vieja. Poco espacio y mucha luz. Cuando Pilar abri6 la puertay
entré, se me vinieron encima las sdbanas con sus parejas que van a hacer el amor. ;Que van a
hacerlo o deshacerlo? En realidad no son parejas. Son individuos solos, ajenos uno al otro
aunque encimados; no se miran, miran al vacio. Son la imagen del desamor, de la incomunica-
cion, de algo mucho mas triste que el amor pagado. Gente vencida pero no por los afos (cua-
rentonas, cincuentones) sino por la erosion montevideana de vivir.

Es como si la Ciudad Vieja, viejisima y descascarada, hubiera invadido el taller de pintura por
los ventanales de Bartolomé Mitre; y como si “las chicas” y los veteranos hubieran subido por
Juan Carlos Gomez y doblado por Rincon para des-encontrarse alli.

Curiosa sensacion de libertad y de encierro. De encierro por la promiscuidad y el hacinamiento
de las sabanas colgadas en el revoltijo del taller con sus mujeres suntuosas y sin embargo
ajadas y sus hombres dispuestos al ataque como aves de rapina. Y de libertad porque Pilar
patea el tablero de las convenciones y hace flamear, no las claras banderas de la ropa tendida
en los patios de los conventillos, sino sdbanas como mortajas para la pobre gente que
-Dostoievski mediante- en alguna medida todos somos.

Paradoja privativa del arte: comunicar la incomunicacion, gritar el silencio, convertir en
desafio removedor lo quieto y yerto.

Alo mejor no entendi nada (te lo adverti, Pilar, ese fue tu riesgo). Pero sé que tu arte doloroso
y fuerte me conmueve; y en la medida en que suscita la reflexion junto a la emocién, me hace
bien (noticia carente de todo interés publico, que deberias abstenerte de publicar; ese es mi
riesgo).



76

Nelson Di Maggio, Semanario Alternativa, octubre de 1987.

Pilar Gonzalez: audacia y madurez

Montevideo, gentes y lugares de Pilar Gonzalez y montaje de Osvaldo Reyno.

Desde la vereda se advierte el gesto desafiante, provocativo. Son desnudos femeninos en acti-
tudes intimas, domésticas, vulgares. No hay idealizacion del modelo como las Venus renacen-
tistas, ni mujeres robustas como las del barroco, ni ejercen la calma seduccion de las Majas o
las Olimpias. Son parientas, si, de las cansadas figuras de Degas y Toulouse-Lautrec. Tienen un
trasfondo goyesco y felliniano.

Toda obra artistica se inserta en la corriente histérica de las otras ya existentes —que las prece-
dieron o les son contemporaneas- con las que establece un dialogo al mismo tiempo que
dialoga con su destinatario, el observador. Cada dibujo, cada pintura actda sobre la cita, impli-
cita o explicita, de otros dibujos y pinturas. Con-cita los anteriores y son, a su vez, citados por
los que vendran. Antes se decia, esquematicamente, que eran influencias. Hoy se habla de
intertextualidad, mas apropiada para la comprension de la complejidad del hecho artistico.

Pilar Gonzalez hizo su primera muestra individual hace seis afios y su notoriedad fue en
aumento a partir de la segunda realizada en 1985, siendo la actual, la tercera, siempre en la
misma galeria. Paso por dos talleres, el de Eduardo Fornasari y Nelson Ramos. Ambos maestros
estuvieron ligados al expresionismo figurativo y depositaron en Pilar Gonzalez la inquietud por
desentranar a través de la linea minuciosa y exploradora de sentidos los contenidos latentes
de las apariencias representativas. Y aunque siempre obedece a un propdsito legitimo —contar
historias— desde la eleccion tematica se pone al servicio de la desacralizacion oficial, de todo
discurso legal, de toda solemnidad. Se sitda en una posicion parédicay transgresora, ruptu-
rista con los canones establecidos.

Montevideo, gentes y lugares es el titulo de una ambientacion polifonica acertadamente inter-
pretada por el escendgrafo Osvaldo Reyno.

El visitante se desplaza entre un tendedero de ropas muy tipico de las azoteas montevideanas.
No hay cuadros convencionales, ni marcos ni vidrios. Nada que pueda distanciarlo del contacto
directo con las obras que estan hechas con sabanas, toallas, manteles y carpetas viejas
bordeadas de puntillas. En esos soportes livianos y méviles por entre los cuales se puede pasar
hay imagenes de mujeresy algunos hombres. Estan pintadas y dibujadas con técnica mixta con
tonalidades asordinadas pautadas por algin estallido de color aqui o all3, o la intensidad de un
negro. Pero en general hay una visién sepiada, como de antiguas fotografias. No es casual. Si
bien se puede anotar un aire fin de siglo desde el punto de vista estético, hay un deliberado
énfasis en evocar suavemente la década del 40. No sélo por el espacio sonoro que se puebla
con lavoz de Libertad Lamarque, sino porque ese tiempo se prolongd en la infancia de la
autoray que, de alguna manera, rescata de los rincones de la memoria, la suya y la colectiva.

Pilar Gonzalez no invita a un viaje a Citera sino que ofrece una sesidn a los infiernos, a los
oscuros bulines de la prostitucion. Los cuerpos que dibuja tienen los sintomas de la prematura
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flacidez y deformacion. La marca de un desencanto infinito, de una resignada condicion de
objeto sexual. En la sérdida habitacion, sordidos elementos que puntian el deterioro, la anima-
lidad, la lucha de los sexos. En ese mundo de paicas y grelas, hay oficiantes que resisten el
sometimiento y vampirizan al hombre, lo reducen a un monigote, se vengan del poder. Otras se
ven salvajemente agredidas. Algunas, las menos, proponen sus generosas turgencias. Estan
todavia aquellas, indiferentes y lejanas, recostadas en un sofa.

El ambiente es puntual, identificable. Pero podria ser el de Hamburgo, Amsterdam, Madrid o
Paris: St. Pauli, Barrio Rojo, Calle Echegaray, Place Blanche. Son intercambiables. El sistema
social que posibilita su existencia es el mismo. Pero no hay aqui mensajes reivindicativos ni
sermones al espectador. Es una mujer que se atreve a ver a otras mujeres y que queda atdnita
frente a su propio descubrimiento.

Por eso no es una obra ni complaciente ni condenatoria. Ni reaccionaria ni revolucionaria.
Nueva. La fuerte iconografia no es, con todo, lo esencial. Es el pretexto para iluminar una crisis
mayor, eligiendo un aspecto de la realidad, verdades parcializadas, zonales. Apunta a la crisis
de un sistema de vida, de toda una sociedad. Podria haber elegido otro estamento social y los
resultados serian similares. Por eso, una lectura lineal y literal de Montevideo, gentes y lugares,
quedarse en la anécdota, seria entender muy poco.

Pilar Gonzalez tuvo, en un par de afos, cambios sustanciales en su instrumental expresivo. Su
dibujo que parecia laxo y sin vitalidad, adquiri6 sentido y ritmo. Los rostros aparecen ilumi-
nados con efectos teatrales (como en Daumier, Degas), que acentian el recargado maquillaje y
las boquitas pintadas. No siempre supera las contradicciones expresivas: buscando la proyec-
cion volumétrica de los contornos amplios y redondos se empena en un rayado oblicuo que
aplasta las formas y establece una suerte de aporia plastica. Claro, la intencionalidad era, en
Toulouse Lautrec, la de dar figuras planistas a la manera de las estampas japonesas. En cambio,
cuando prolonga el cuadro con la incorporacion de collages y relieves, sus logros son notables.
Todo tiene un aire casual pero esta calculado hasta el Gltimo detalle. A la entrada, unos
pequenos dibujos a lapiz, quiza bocetos preparatorios de las obras mayores, muestran una fase
creativa mas ardiente y comprometida con la materia misma: son trazos ondulantes, breves'y
ardientes, que sugieren mas alla de lo que presentan porque estan ejecutados con una
sorprendente libertad operativa.

Montevideo, gentes y lugares no es el espejo de una realidad, sino la creacidn de otra, con
alusiones tangenciales a la primera. El erotismo que recorre los cuerpos femeninos, procaz e
insolente, retador en algunas poses, nunca roza, ni por asomo, la pornografia. La voluntad de
acentuar lo grotesco y caricatural, la supresion de un espacio unitario y de una temporalidad
lineal, responde a una concepcién adulta y compadecida de un mundo irremisiblemente en
derrota.
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Roberto de Espada, Suplemento La Semana del Dia, junio de 1985.

Dibujante que importa

Resulta reconfortante asistir a una exposicion que no se conforma con presentar la obra de un
plastico sino que se preocupa por convertir todo el evento en una cuidada unidad en la que
confluyen ambientacion, luces, etc., para que la obra misma tenga el climay los elementos de
relieve que le son necesarios; el buen armado de una muestra es un importante factor didac-
tico que colabora a hacerla accesible a mayor publico.

Pilar Gonzalez se revela como una artista que se lanza, con desenfado y sin prejuicios, a
elaborar su propuesta tomando los materiales que tenga a mano y sin excluir aquellos que
carezcan de prestigio artistico. Asi vemos que sus Noctambulas grelas (ojerosas, de perfiles
afilados, rostros socavados y aire intemporal, intensamente femeninas, de largas cabelleras y
actitudes eréticamente desenvueltas) se van armando sobre la base de los elementos y proce-
dimientos mas diversos: papel de embalar, estampado (de forrar), de diario, crépe, plegados,
arrugados, rasgados, profundamente esgrafiados, cortados, constituyendo uno de los
conjuntos mas convincentes visto en una temporada pobre (y que aunque rica igualmente se
destacaria).

PG no se limita a dibujar sobre el plano con toda libertad, sino que recurre a artilugios del
“collage” para crearse un espacio propio en obras que se encorpan tridimensionalmente (los
papeles arrugados rebasan el plano, la lana que configura una cabellera cobra especial signifi-
cado o un haz de tiras de crépe aluden a un cabello arremolinado) en una linea que lejana-
mente la emparenta con las pesquisas de Alicia Azconeguy.

Ciertamente la ambientacion es otra obra correlativa: encerrada en el marco curvo de una
camara negra, un manequi pintado y vestido como las “grelas” (guantes largos, brillantes,
sandalias leves y doradas, medias negras, en fin: todos los fetiches sexuales portados con un
aire vago y lejano) se apoya en una mesa que ha sido recodificada por medio del papel que la
forray la transforma y en cuya superficie los objetos habituales han sido pintados. La acom-
pafa un espejo oval, de marco dorado, que refleja (en todos los sentidos posibles) la escena y
una antigua radio que emitia la voz de Gardel el dia del “vernissage”, en el que la pintora
misma fue parte de la obra ya que su atuendo mimetizaba al de sus mujeres.

Esta ambientacion se ve a partir de una ventana compuesta por un acrilico con bandas
pegadas simulando las compartimentaciones de madera, ventana que marca la intencion de
intermediacion y lejania, de separacion entre mundo real y mundo recreado.

Conjuntamente con la ambientacion, corren parejas ciertas “obras-objeto” cuyo espiritu
“dada” no se encubre en ningin momento y que colaboran para hipercodificar el sentido de
superfemineidad que la muestra impone.

Asi pueden apreciarse sus Horrible muerte de la tatuza (valija antigua, con muchas etiquetas de
hoteles, en cuyo interior hay una de las “noctdmbulas grelas de PG) y sus tres Figura con mujer,
realizadas sobre bastidores de bordar, que tensan el papel sobre los que la creadora borda o
traza sus figuras. Es destacable la energia que PG logra de sus elementos extraplasticos.
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La calidad del dibujo, su soltura, su sensibilidad de linea, proclaman que la autora ha visto y
asimilado mucho, tanto como para proponer este gineceo (con reminiscencias de Egon
Schiele) donde lo esencial femenino estd dado con el chanfle personal de la artista: la mujer
como objeto de contemplacion, como suscitante de pulsiones eréticas, misteriosas en su ser
descarnado y patético, grotescas a veces, exultantes otras, y que siempre son el soporte para
todos los elementos que conforman los mitos de lo sexual: corsets, ligas, medias y actitudes
descaradas o tiernas mezcla de lo crapuloso y lo inocente, de lo ingenuo y lo perverso, al borde
de la agresividad.

La joven dibujante se comporta con total libertad frente a su soporte, Grela azul es una obra
que se plantea sobre un espacio fragmentado como aludiendo a una cosmovision esquizoide
de ese mundo de grelas y papusas.

También con respecto al contorno de sus obras PG no muestra sentirse obligada a la conven-
cionalidad rectilinea: los suyos se presentan con bordes irregulares que se corresponden con la
fragmentacion de los espacios ya citada.

La pujanza, el desprejuicio y la contundencia de esta exposicion sittan a Pilar Gonzélez dentro
de la restricta franja de creadores con un mundo personal y con los instrumentos para ponerlo
en accion.
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Mario Levrero, texto del catalogo de exposicion realizada en Galeria Aramayo, junio de1985.

Pilar Gonzalez

Hablar de un tema que se ignora es, indudablemente y a pesar de lo divulgado de su practica,
un atrevimiento. Por lo tanto, para no verme obligado a pedir disculpas, trataré de hablar de lo
que sé; y en relacidn con las artes plasticas, asi como con tantas otras cosas, lo Unico que sé es
lo que percibo, siento y pienso. De modo que no voy a decir nada acerca de la obra de Pilar
Gonzaélez, sino examinar, apenas, las reflexiones que esta obra me promueve.

En primer lugar, encuentro que es un ejemplo nitido de un fenémeno muy nuestro y muy
actual, que por su proximidad y por ser en general menos nitido que en éste y algunos otros
ejemplos, suele no advertirse; nuestro quehacer artistico, en distintas disciplinas, tal vez en
todas, se va adaptando sutilmente a las exigencias y a las dificultades del medio; y el resultado
es un acercamiento entre el publicoy el artista, por una profunda necesidad que tienen ambas
partes de comunicarse. Los dibujos de Pilar, con toda su riqueza expresiva, pueden ser
captados -y de hecho lo son- por cualquiera, y de un modo inmediato. Asi ocurre con muchas
otras manifestaciones artisticas, hoy, en nuestro pais; y no me refiero a las formasy a los
contenidos abaratados deliberadamente para atraer al gran publico, sino al arte que no ha
renunciado a su libertad, a sus interrogantes, a los espacios de belleza, a los contenidos tras-
cendentes que tanto necesitamos.

En cuanto al trabajo actual de Pilar Gonzalez, decir algo al respecto me resulta sumamente
dificil; porque si uno se habia creado una imagen mas o menos definida, ella misma se ha
encargado de pulverizarla, ya que se encuentra en un agitado y violento periodo de transfor-
maciones: es como tratar de acertar a un blanco mévil, impredecible y muy veloz. No tengo
mas remedio que remitirme a la Pilar Gonzalez de hace un tiempo.

Pilar hacia “manchas” y nada mas que “manchas”, y éstas, a su vez, atravesaron distintas
etapas. Primero, fueron las salpicaduras de color, al azar sobre la cartulina blanca, que sugerian
por si mismas a la artista formas que ella, luego, habria de completar con el dibujo de linea. Asi
surgian rostros y seres, a veces con mucho de fantasmal, a veces extraordinariamente pare-
cidos a algin personaje reconocible. Mas adelante, poco a poco, y especialmente en funcién
de trabajos profesionales destinados a distintas publicaciones, los que debian forzosamente
referirse a un texto preexistente, el porcentaje de azar fue disminuyendo, cada vez mas,
dejando paso a una elaboracion consciente. Esta evolucion se realizo sorteando todos los
riesgos de endurecimiento o de pérdida de frescura. Fue en esta etapa cuando se me ocurri6
proponer a Pilar, a quien admiraba pero no conocia personalmente, algunos trabajos en cola-
boracion. Asi, de unos textos humoristicos breves e intrascendentes, vi surgir unas témperas
que eran un estallido de color, humor, alegria que, mas que complementar los textos, los justi-
ficaba. Y hay también alguna experiencia, partiendo de unos textos un poco mas ambiciosos,
que posiblemente dé origen a un libro.

Siempre con respecto a las “manchas”, y descontando la influencia de los textos que eventual-
mente las hayan condicionado, diria que hay una “linea argumental” propia de Pilar Gonzélez, o
mas exactamente ciertos temas de fondo permanentes, inquietudes o interrogantes que
tratan de resolverse mediante la formay el color. Entre estos temas, uno de los principales es
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el que se expresa mediante el cuerpo de mujer, el que, de un dibujo o “mancha” a otro, oscila
entre un erotismo tendido hacia la infinitud, y una lujuria con mucho de monstruoso, o
grotesco; y que por momentos se fija en un centro o punto intermedio donde ese cuerpo feme-
nino impone una serenidad y una belleza que parecerian sostener o estructurar al universo.

Lo monstruoso, lo grotesco, el esperpento, es otro de los temas recurrentes, casi constantes
en Pilar. En verdad, ignoro cual es el caudal cultural consciente heredado por Pilar Gonzalez
—-nombre que suena tan castizo-, pero me parece inevitable remitirse al particular sentido del
grotesco de los espanoles, y especialmente el expresado por Goya y Buiuel: esa facultad tan
extraordinaria para crear belleza partiendo de la fealdad, o para demostrar quizas que, bien
mirada, la fealdad no existe. En todo caso, el choque entre lo bello y lo feo, lo ridiculo y lo
sublime, se resuelve por medio de la risa o la sonrisa. Esa agresividad, componente basico del
humorismo, es, en Pilar Gonzélez, como lo es también el erotismo, un instrumento para
golpear la realidad pero no en forma destructiva, sino de un modo interrogativo: como quien
golpea a una puerta para que le abrany lo dejen pasar. Y la inquietud que empuja a la interro-
gacion es una inquietud trascendente, metafisica; es la eterna pregunta sobre el ser, particula-
rizada en este caso sobre el ser humano y, mas ain, sobre el ser mujer. Slo en este sentido, lo
de Pilar es un arte feminista.

Pero no hay respuesta para esas preguntas; las respuestas, eterno trabajo del artista, sélo
pueden ser insinuadas. En los dibujos de Pilar, se me ocurre que el intento o la insinuacién de
respuesta esta en el color, mas que en las formas: en tanto que la linea parece trazar ideas,
pensamientos, como tentaculos de exploracion, el color en cambio intenta traducir los valores
eternos; y de alli, creo, esa tan misteriosa serenidad que transmiten las témperas de Pilar en
Gltima instancia, imponiéndose incluso a ese choque inicial de lo grotesco.

Esto, en cuanto a las “manchas”. Luego, y cuando parecia que la artista habia alcanzado la
plenitud de su madurez expresiva, que habia llegado a estabilizarse en una forma de expresion
definitiva, totalmente personal, inconfundible, he aqui que, como todo auténtico creador, no
pudo conformarse con una mera repeticion al infinito de lo suyo. En el momento yo no pude
comprender qué buscaba Pilar Gonzalez, y me parecia que cometia un error, debido a dudas o
inseguridades acerca de su propio talento, pero lo cierto es que ella comenzd, como alumna en
el taller de Nelson Ramos. Y de inmediato se vio lo que buscaba Pilar: un punto de apoyo para
lanzarse a nuevas formas de expresion, que revelan al mismo tiempo nuevas facetas de su
personalidad; deja caer, aunque sea momentaneamente las “manchas”, y adquiere un trazo
enérgico, fuerte, seguro, sintético. Las interrogantes, los temas, desde luego, son invariables;
pero los intentos de respuesta son nuevos y van variando y evolucionando con enorme veloci-
dad. Pero sobre esta nueva etapa, tan reciente, hablar ya no es sélo atrevido, sino también
prematuro.

Cuando Pilar me decia por teléfono que no sabia si me iba a gustar tal o cual ilustracién para
un texto, yo le respondia invariablemente que estaba seguro de que si me iba a gustar, porque
aunque no tenia la menor idea de cual seria su interpretacion, su captacion o punto de vista
sobre el texto, daba por descontado que seguramente iba a ser “algo de Pilar Gonzalez”; y,
efectivamente, siempre sucedid asi. Del mismo modo, sin poder tener hoy la mas remota idea
de cdmo seran las proximas formas expresivas de Pilar, estoy seguro de que seran “algo de
Pilar Gonzalez". Y eso es lo que importa.
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ENTREVISTAS

Nelson Di Maggio, Reportaje, Guia del Ocio, enero de 2000.

Los elegidos de fin de siglo
Pilar Gonzalez: Dibujante y algo mas

Aunque es fundamentalmente dibujante, el espectro de sus intereses artisticos es amplio. llustradora
reconocida en varios medios de prensa, escendgrafa y vestuarista teatral, fue muy aplaudida por las
instalaciones que realizé en base a esculturas blandas con un aire desmitificador del acto perceptual
y un atrevido repertorio tematico que extrae de la realidad cotidiana con ironia e intencién denuncia-
dora y dramatica. Fue distinguida en varias oportunidades por unanimidad de la critica.

A partir de cudndo se vincula a las artes plasticas?

Si bien la tendencia a expresarme por medio del dibujo y la pintura se remonta a mis primeros
anos, mi vinculacion con las artes plasticas en el sentido de considerarme en una situacion de
compromiso frente a ellas es inmediatamente posterior a mi concurrencia al taller de Eduardo
Fornasari en 1974.

Entonces fue cuando reconoci la existencia y la exigencia de un mundo absolutamente
personaly la necesidad de expresion del mismo. Posteriormente, y luego de mi primera expo-
sicion individual en 1981, comencé a producir con regularidad, hecho que marca miingreso a la
plastica de modo mas profesional.

¢Cual fue la primera obra significativa que hizo?

No sé exactamente cual fue, pero sé que hace mucho tiempo, en determinado momento, todo
mi trabajo cobré otro significado. Esto sucedié cuando pude sentir que la resonancia de las
cosas en mi era mucho méas profunda que el pensamiento sobre ellas; los estimulos que me
llegaban desde el mundo exterior eran transformados en algo distinto dentro de mi propio
universo. Entendi de esta forma que la captacion del significado de la realidad sobrepasa el
ambito de mi razon.

A partir de entonces, la expresion que surgia como respuesta a una impresion cobré un sentido
completamente distinto. Todo cambié.

¢Con qué artistas nacionales y extranjeros tiene mas afinidad?

Respeto el arte nacional en su tradicion de buen oficio, en el hecho de ser un reflejo de noso-
tros mismos. Pero por sobre todo valoro esa vocacion que no se doblega frente a un medio duri-
simo, que no recuerda trayectorias, sino que tardiamente realiza homenajes péstumos a vete-
ranos maestros. El exitismo que rodea productos inventados que surgen como “cantos de sire-
nas”, muchas veces hace olvidar el trabajo callado, humilde, auténtico y sacrificado de verda-
deros creadores uruguayos que hacen de su tarea un modo de vida. Pero el tiempo finalmente
todo lo pone en su lugar.

Entre muchas artistas que relnen las caracteristicas que mencioné, hay dos que se consti-
tuyen en importantes puntos de referencia para mi por la calidad de su obra: Washington
Barcala y Manuel Espinola Gémez. El primero, a quien no conoci, me asombra siempre con su
trabajo pleno de poesia, de sutileza, sugerencia y refinamiento. El otro, Espinola, es ese
personaje mitico a quien veo a veces avanzar por las calles montevideanas o encuentro
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sentado con su boina en algln boliche del centro y con quien tengo una charla pendiente. Ese
hombre-obra, ya que es todo uno, me seduce e inquieta con esa fuerza avasallante, me atrae y
atemoriza.

Esos son maestros, esas son vidas dedicadas a lo que se ama, eso es categoria.

Entre los extranjeros, siento especial debilidad por todo el expresionismo abstracto, especial-
mente Motherwell, Kline, Guerrero y Mark Rothko. En Espaiia, mi reconocimiento a Tapies en
Barcelonay al Grupo El Paso en Madrid. Chillida, en escultura. No quiero dejar de mencionar a
Rauschenberg y a Jasper Johns. Por tltimo, el mejor dibujante: José Luis Cuevas.

¢Qué se propone expresar con su obra?

Hay un intento desesperado de ganar claridad con respecto a mi misma, de tomar conciencia
de mi propia naturaleza. Trabajo haciendo uso de mi intuicion sobre mis propias experiencias
emocionales, de esta forma me libero de procesos mentirosos y especulativos que comportan
laldgicay la dialéctica. El caracter engafnoso de la comunicacion entre los seres humanos me
inclina a busquedas en pos de lo verdadero. Manejo mi tarea como negacion de lo ya estable-
cido, como lucha contra ciertos peligros internos y externos y, fundamentalmente, como
busqueda de lenguajes que reveleny no que oculten.

Siento que expreso otra realidad que me incluye, que me libera de tensiones y me brinda una
alternativa frente a un estilo de vida actual del que me siento al margen. Soy consciente,
ademas, de que opera en mi una potente energia que en ocasiones adopta el rostro de la
ternura, a veces se convierte en ira, otras veces se manifiesta como un desesperado deseo de
gritar o de huir, de ser insolente o denunciante y muchas veces me imprime un profundo
cansancio.

Finalmente tengo presente una expresion de Borges: “Al principio no sé si la forma final de una
idea va a ser un cuento o un poema, sé simplemente que voy a escribir algo o que algo que esta suce-
diendo en mi exige ser escrito o quiere que yo lo escriba...”
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Carlos Maria Dominguez, Semanario Brecha, noviembre de 2002.

Costuras, mentiras y verdades zurcidas en la gran aldea

Cantd el poeta Juan Gelman: “lo que hacemos en nuestra vida privada es cosa nuestra / dijeron
/ las Seis Enfermeras Locas del Pickapoon Hospital de Carolina / mientras movian sus pechos
con una / dulzura tan parecida a Dios / ¢y si Dios fuera una mujer? alguno dijo / ¢y si Dios fuera
las Seis Enfermeras Locas del Pickapoon? dijo / alguno / ¢y si Dios moviera sus pechos dulce-

mente? dijo / ¢y si Dios fuera una mujer?..".

Conversacion con Pilar Gonzalez

Recuerdo el poema mientras Pilar desovilla un grueso atado de sabanas y van saliendo mujeres
como de un cuarto de pension. El aire se llena de bostezos, :quién busca amor?, ;quién quiere
ver?, iqué molestia! Durante breves instantes Pilar extiende los brazos, los alza, se esfuerza
por sostenerlas. Casi no puede con ellas. La ayudo, porque son demasiado grandes y vienen
acompanadas por un macro, caftenes de trajes cosidos a una noche negray roja como a un
destino. Junto a un tipo siniestro Gardel sonrie impenetrable, cordial. Después todos caen en
unssillén, se deforman y arrugan. :Como? ;Tan rapido? ¢ Todo ha de acabar siempre tan rapido?
“Pilar, la tinica verdad es la tierra”, le dijo su padre, hace muchos afos, y no lo entendié. Era mili-
tar, de la camada anterior a Seregni, y como el padre de Viglietti tocaba la guitarra, le gustaba
el arte, escribia poesia, dibujaba “estupendamente bien”. Desencantado porque no ascendié a
general, se fue a vivir a una chacra a camino Mendoza y se enamoro6 de la tierra. Pero por
entonces hacia anos que se habia separado de su mujer, y Pilar, en la casa de Chanay
Duvimioso Terra, junto a la madre, aprendia que el divorcio era algo grave, dramético y secreto.
Entendid después, mucho después, las palabras del padre. Entonces Pilar estaba casada, criaba
a sus dos hijos y descubri6 que esa mania de dibujar, una y otra vez sobre cualquier papel, no
s6lo la habia heredado del lejano padre, podia ser un camino en el mundo.

(-..) “Parece mentira, pero cuando solté la linea tuve una percepcién de la vida completamente
distinta; menos dura, estrecha, amordazada. Con miedo, claro, y fascinacion, vi que en el papel podia
hacer uso de una libertad total... Cuando entendi eso, descubri a una Pilar desconocida’.

La veo arrastrar sus cuadros para mostrarmelos y volver a guardarlos. No es sencillo. A menudo
algo se enreda, tropieza. Si uno quiere contemplar arte no tiene mas que ir a un museo o a una
galeria. Pero si uno quiere conocer al artista, debe verlo lidiar con el espacio, cargar con el
peso, el tamaio y la textura de su obra. No sélo la idea. El cuerpo de la idea, mas decisivo que
la idea misma, nacido para decir, jugar, mostrar, y también molestar.

“He trabajado y sigo haciéndolo, con materiales sin prestigio artistico”, dice, y alli estan los viejos
sacos y camisas cosidos a sus telas comprados en baratas y ferias, las sdbanas de Grandes
Tiendas Montevideo, fundas, rasos, arpilleras, sélo que convertidos en otra cosa, como si al
modo de una hechicera hubiese cambiado las moléculas de su utilidad en una trama de colo-
res, hilos y fantasias.

(...) Las figuras humanas de Pilar Gonzalez estan sujetas por hilos, gruesos costurones, pespun-
tes, lazos, remiendos. Ha visto lo que la muerte rompe, lo que rasga en hombres y mujeres.
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Rebelada contra el mandato de zurcir, harta de reparar lo que el tiempo muerde, ha salido con
su aguja, su hilo y sus dibujos a mostrar las costuras del mundo. ¢ Querian puntadas? :Querian
verme coser la calle del agujero en la media? Aca tienen las costuras, sus mentiras, la verdad
violentay zurcida.

(..) “Cuando mis hijos vivian conmigo, yo tenia mucha obra colgada en casa y era muy perturbadora
para ellos, porque no se correspondia con la imagen tipica de una mama. Podia darles de comer, aten-
derlos, pero mi obra podia parecer el mundo de una loca.”

(...)yo debi asumir el sentido de mi obra, aunque el publico, en general, prefiera colgar cuadros que
no molesten. En este pais, la gente no quiere enfrentarse con ciertas cosas, prefiere no verlas. Quiere
lo bello, algo mas descriptivo, que no moleste. Con las mentiras de siempre, todo tiene que estar en
determinado orden. Aca se montan muchos tinglados y por detras ocurren cosas que no tienen nada
que ver con su apariencia. Y te estan mirando a los ojos, y ellos saben que vos sabés, pero siguen
adelante con su mezquina mentira. Es muy raro todo eso.”

(...)Le pido a Pilar que me cuente su experiencia con Luis Pérez Aguirre.

“Yo habia ilustrado a Perico en Brecha. No lo conocia, pero me encantaban sus articulos. Y entonces él
fue a hacer el libro que se [lamé Mujer de la vida y ahi lo conoci'y lo adoré. Me convocé para trabajar
con él pero me pidio que no leyera previamente el texto. No queria ilustraciones, sabia que trabajaba
con esa tematica y me dio una libertad total. Nos reunimos en la biblioteca de los jesuitas. Yo venia
trabajando con el tema pero sélo por cosas que habia oido. De chica vivia por Chana y Bulevar que
entonces era el tipico lugar de las prostitutas, y ese mundo me resultaba atractivo en muchos aspec-
tos. Las escuchaba, en la noche cuando la Policia las perseguia, y ellas corrian con esos tacos y se
escondian para protegerse en la puerta de mi edificio. Pero nunca habia tenido contacto hasta que
Perico me las hizo conocer. Llegaba en una camioneta con las chicas y tomabamos el té, el cura, las
prostitutas y yo la dibujante. Fue una experiencia maravillosa.”

Las mujeres de Pilar Gonzalez encarnan una sexualidad colmada de fluidos, retnen la furia, la
belleza, la sensualidad, el erotismo, la muerte, la desesperacion, el goce, la angustia. Viendo los
grandes lienzos, uno tiene la sensacion de que el contraste entre la densa materialidad de las
costurasy los ligeros trazos del dibujo sostiene la tension de la obra con un pie en la tierray
otro en la imaginacion.

(...) Le pregunto cuando sabe que empieza, que todavia no lo dijo todo, que ya acabé.

“Nunca es claro. Como me manejo por intuiciones, me guian los deseos interiores. De pronto hago un
cuadro, dos, un tercero, descubro un parentesco, y luego nace otro que no tiene nada que ver y lo dejo
a un lado. Sigo. No son pequenas obras sino momentos o partes de una sola. Investigo por este lado, y
por aquel otro, todo el dia. No sé dosificar nada. Y cuando me viene esa locura, como unas ganas de
vomitar, trabajo, y sélo trabajo, me acuesto a dormiry quedo como desmayada. Me levanto y sigo, y
sigo, hasta que llega la sensacién de que ese hilo conductor se afina, cada vez mas, voy perdiendo
fuerza, me voy aflojando, y entonces paro. Estoy muerta. Soy un poco asi para todas las cosas. Lo que
emprendo lo hago con una vitalidad que me deja exhausta. No sé hacerlo de otra manera. Es asi y me
lo respeto. Al tiempo recupero fuerzas y vuelve a salir otra cosa. O aparecen estertores posteriores y
luego paran. Como si un animal estuviese respirando y no supieras cuando se va a detener.”
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(...) Dice Arnold Hauser que para que la espontaneidad capture el arte es necesario un soste-
nido esfuerzo en el dominio de los recursos del género. Cuando irrumpe el hallazgo imprevisto,
nunca lo hace con auténtica belleza fuera del paciente acecho del cazador. Pero lo que no
contestaria Hauser es a qué juega Pilar con sus telas, instalaciones y objetos que compro-
meten o desbordan marcos y soportes. Se lo pregunto y queda pensativa. No sabe. No
contesta.

“Nunca sé lo que quiero decir —arriesga finalmente-. Entro en un juego y juego sin leyes, sin normas,
y durante el proceso de la obra jamas sé qué estoy buscando. Todo es producto de un analisis muy
posterior, pero tampoco analizo demasiado. Las obras respondieron a un momento dado, y hoy ya no
seria igual.”

(...)"Si apenas me conozco a mi misma, siempre estoy descubriendo una reaccion inesperada, mucho
menos podria agotar el sentido de mi trabajo. Y después de todo que lo analicen los teéricos del arte.
Yo me encargo de trabajar contra la muerte.”

Dice y regresan las seis enfermeras locas del Pickapoon Hospital de Carolina, tendidas una
sobre otra, sobre el sillon de la casa de Pilar.

(...) No tengo una meta que cumplir —agrega Pilar, cuando le digo que toda estética se define en
relacién con una concepcion de la muerte-, lo que me importa es el camino, este camino. La quie-
tud, el desénimo, se parece mucho a morir. Este es mi modo de aferrarme porque la idea de no estar
me enloquece. A cada minuto el tiempo se me acaba y me pongo a hacer cosas con la gente que
quiero, en mis cuadros, con mis gatas, en mi casa. Creo que por miedo. Si mis obras muestran una vita-
lidad algo bestial y avasallante, si quiero hacerlas rapido, ya, es porque pienso que, tal vez, mafiana
esté muerta. No es que esté pensando siempre en eso. Pero sé que es lo que me moviliza. No la
ansiedad por terminarlas sino el goce por vivirlas. La batalla puede estar perdida, pero uno no deja de
pretender ganarla. Hay muchos momentos duros en los que me siento vencida. Sin embargo resurjo y
emprendo la lucha otra vez. Quien no da pelea, ya esta muerto.
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Gerardo Mantero, Entrevista, Revista La Pupila, agosto de 2011.

Con Pilar Gonzalez
La intensidad del ser

Existen artistas que necesitan de la experimentacion en distintos campos del arte, manteniendo una
impronta de calidad inconfundible, mas alla de los retos y las acotaciones que derivan de las labores
especificas. Este es el caso de Pilar Gonzélez, que en su larga trayectoria ha transitado por la pintura,
el dibujo, el vestuario y el maquillaje para teatro, la ilustracién grafica, la docencia, y la direccién
artistica del Museo de Arte Contemporéaneo (MAC). La caracteristica que define tanto su lenguaje
artistico como su accionar en la gestion es la intensidad que se ve reflejada en un lenguaje pautado
por una figuracion expresionista y por momentos grotesca, con una carga irénica y humoristica no
exenta de cierto dramatismo que la expone sin tapujos y la define en su integralidad.

Si entendemos que las formas de expresién artistica tienen que ver con la necesidad, con
cierta incomodidad en el mundo en que nos tocé vivir :como nace en vos ese impulso?

Yo creo que hay una cosa que esta mas alla de la conciencia de una necesidad. Tiene que ver
con una inclinacién natural que senti desde muy nifa para expresarme a través de lalineay a
veces de la mancha. Recién después, con los afios, comencé a reflexionar acerca de como eso
formaba parte de mivida y de que tenia una necesidad que me hacia un poco diferente a los
demas por el hecho de buscar otras vias de comunicacion. Pero inicialmente no fui muy
conciente de esa realidad, no llegaba a darme cuenta.

¢Cuéndo fuiste conciente de que querias ser artista?

En principio no me lo planteaba asi, como un pensamiento concreto. Pasado el tiempo algo se
consolido, especialmente después de la adolescencia, fui madre muy joven y en esa época se
afianzaron muchas cosas. Fui percibiendo que ser artista tienen que ver con una interpreta-
cion del mundo mas que con una capacidad de dibujar o pintar. De hecho a veces paso largo
tiempo sin pintar, aios en ocasiones y sin embargo tengo la certeza de que mantengo un
enfoque de las cosas que tiene que ver con el “ser artista”.

Fuiste alumna de Nelson Ramos. : Qué fue lo que te aporté esa experiencia?

Cuando fui a lo de Nelson hacia tiempo que trabajaba profesionalmente, ya habia expuesto
varias veces y en ese momento era ilustradora del semanario “Jaque”. Pero senti, a través de lo
que conocia de la obra de Nelson y también por referencias que tenia del taller, que él me
podria “abrir la cabeza” y como consecuencia liberar. Y efectivamente fue lo que sucedié. Mi
dibujo, que en ese momento era de una linea muy cerrada, un trabajo un poco apretado y
tenso, se abrid. Comenzd a entrar el aire dentro del dibujo y la linea se volvié mas expresiva. El
pasaje por su taller me dio una libertad que no tenia, parecia que me destrababa. No era un
tipo con gran facilidad de palabra o por lo menos no hablaba demasiado, y sin embargo, no se
si por dsmosis 0 como, el te pasaba informacion, te transmitia cosas.

¢Te proponia lineas experimentacién, o trabajaba a partir de tu lenguaje?
Cada uno recorria el camino que él veia como posible, y sobre ese trayecto te iba guiando, sugi-
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riendo cosas para que probaras. Nelson insistia mucho en la experimentacién, hacia mucho
hincapié en no quedarse en la repeticion de una formula. Una vez que uno lograba algo mas o
menos interesante, te instaba en no caer en la repeticion de ese logro, sino continuar con la
busqueda permanente.

¢Anteriormente estudiaste con Fornasari?
Si, antes, en 1974. Fue mi primer maestro y participé de su taller durante un afio y poco. Con él
trabajé sobre todo el tema del dibujo mismo, como disciplina.

Las caracteristicas de tu lenguaje tienen que ver con una figuracion expresionista. Por
momentos roza el grotesco, con una fuerte carga sensual...

Yo fui, y soy alin, una gran amante del cine italiano de fines de los sesenta y los setenta. Creo
que es probable que exista una conexion con lo que decis, tanto con el tema de lo grotesco
como del lenguaje sensual. La imagen cinematografica tiene un enorme peso en mi: Fellini,
Scola, Pasolini.

La figura de la mujer es otra constante en tu trabajo.

Es una constante, si, aunque no considero que mi trabajo vaya por la linea de la pintura “de
género”. Si siento que muchas veces, esa figura femenina tiene que ver con mi propia persona,
con una blsqueda o un rescate de mi misma a través de esas imagenes, una especie de recono-
cimiento de mi propia naturaleza. El tema del grotesco, cierto humor o ironia que a veces
imprimo a las cosas es también un reflejo de mi propia personalidad. En cada cosa que hago en
el campo de la plastica esta presente el humor, pero es uno de los componentes permanentes
también en mi propia vida. No podria vivir sin él, me salva.

...También es cierto que tu obra tiene un “aire teatral”.
Si, pero desde antes del teatro...

¢Como fue que te emparentaste con esa disciplina?

De casualidad, hace mucho. Omar Grasso estaba por hacer en el Teatro Circular una obra muy
experimental y recuerdo que un dia cayeron por casa con Osvaldo Reyno, para plantearme a
ver si queria hacer unos dibujos para proyectar en el escenario mientras los actores trabaja-
ban. De hecho hice sesentay tantos dibujos y una vez entregados, Omar me propuso que me
encargara también del vestuario, y bueno, me sedujo la idea y esa fue mi primera experiencia
con el teatro.

Tuviste una trayectoria importante en el teatro. :Qué era lo que te atraia de ese mundo?

Me gustaba el trabajo en si, muchisimo. Si bien desarrollé especialmente la parte de vestuario,
hice también escenografias, mufiecos, maquillajes, a veces participaba con los actores en ejer-
cicios de sensibilizacién o ensayaba suplantando a alguna actriz, y disfrutaba mucho todas las
experiencias como si fuera un juego. Me parecia interesantisimo el trabajo colectivo, colaborar
con el iluminador, con el escendgrafo, con los actores para poner a andar aquello... El disefio de
ropa me apasiona también, pero cuando lo hacés para una obra de teatro estas condicionado
por un texto y tiene la particularidad de que trabajas sobre el cuerpo del artista, estas muy en
contacto con el componente humano, a diferencia del escendgrafo que puede tomar otra
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distancia. Como soy muy curiosa me gusta mucho “balconear” y fue precisamente lo que hice
en ese mundo... tocaba y me iba al balcén a ver qué pasaba, lo que no quita que, llegado un
momento me involucrara mucho con la actividad.

No puede decirse que haya sido una incursién fugaz...
No, no, fueron anos.

Aios en los que desarrollaste, quizas, un lenguaje propio.

Si, si, yo pienso que si. Ademas, como cada cosa que hago, pongo gran empefo y mucha
entrega. Pero a la larga debi entender que el artista plastico tiene una personalidad mientras
que el actor tiene otra muy diferente y por eso en algunos momentos se generaban roces, por
el propio hecho de trabajar tan encima de ellos, sobretodo con las actrices. Mi alejamiento
tuvo que ver con eso...

Otra aplicacion de tu lenguaje tiene que ver con la ilustracion.

Si, desde el afio ‘82. Me resulta gozoso ilustrar y lo hago aca en mi apartamento en algln lugar-
cito, lailustracion tiene esa cosa mas pequehita, mas intimista, menos demandante. La pintura
me significa un gran despliegue por la cantidad de materiales que uso, destinar un espacio
mucho mayor y sobre todo mucho tiempo.

...La interpretacién de un texto.

“Mi"” interpretacion de un texto. Siempre defiendo el derecho a opinar a través del dibujo. Esta
opinidn muchas veces coincide con el planteo de quien que escribe, pero otras veces discrepa
con ella, y me parece que esta bien, que el ilustrador no tiene por qué ser el reflejo del escri-
tor, no debe serlo.

Desde el afo 2006, sos directora artistica del Museo de Arte Contemporaneo del diario El
Pais (MAC). Para una artista plastica estar en esa situacion supone un lugar singular, porque
tiene que trabajar con sus pares, seleccionarlos, y demas. :Cudles son los criterios de selec-
cion, los objetivos, y qué lugar pretende ocupar este museo en el circuito de las salas de
exposicion?

Mira, entran en juego una cantidad de cosas. Yo aplico ahi la experiencia que he acumulado
durante muchos afios como artista plastica y también como técnica teatral. En este trabajo
puedo canalizar lo aprendido en diversas tareas y debo decirte que creo que he ido formando
un buen ojo, he desarrollado la capacidad para visualizar ciertas cosas.

éCuales son los criterios que priorizas al momento de decidir?

Algunas veces veo algo que me interesa y contacto al artista y en ocasiones viene alguien con
su carpetita a pedirme que eche una mirada al trabajo en vistas de una posible muestra.
Siempre trato de tener una relacion cordial con los artistas pero hay momentos en los cuales
debo decir que la cosa no esta madura todavia, otras veces sé que no va a poder ser nunca, sin
embargo no debo cerrar puertas, sobre todo no debo ser desestimulante, ademas nunca se
sabe... La mayoria de los artistas quiere una muestra ya, pero tengo una agenda armada que
debo cumpliry en general les cuesta esperar. Ademéas tengamos en cuenta que el MAC es una
sala de arte contemporaneo, pero esta dentro de una linea bastante tradicional.
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¢Por qué esa decision?
Eran criterios que ya existian cuando entré al museo, como una cuestidn institucional ya
armada.

¢Eso implica alguna limitacion en cuanto a alguna tendencia determinada?

Mi objetivo es ser bastante amplia en cuanto a las tendencias y asi mostrar un panorama
general de lo que se esta haciendo. Asi como reservo un pequeiio espacio para artistas “emer-
gentes” también doy un lugar para los “olvidados” que en ocasiones son artistas ya muertos,
probadamente buenosy de los que nadie habla mas. Las nuevas generaciones no miran hacia
ellos y entonces trato de hacerlos visibles. También puede ser gente que esta por alli, traba-
jando calladamente. La persistencia de la memoria en el Uruguay es todo un tema, se agrega
el hecho de que hoy se descarta todo rapidamente y entonces mi objetivo es poner sobre el
tapete aquello que esta oculto o que merece ser recordado.

Programo las exposiciones con un afio y medio de anticipacion, aunque a veces hago alguna
excepcion, esto es dinamico.

¢Como manejas con esa situacion de estar “del otro lado del mostrador” y tratar con tus
colegas?

En general muy bien, a mi me gusta realmente mucho trabajar con obras de otros. La mayoria
de las veces me voy enamorando de esos trabajos. Como me hago cargo del catédlogo en su
contenido y disefio, manejo toda la informacion del artista, me familiarizo con él a través de
charlas, cambios de ideas y luego realizo el montaje, llega un momento que estoy muy
comprometida con la obra, es decir, el artista y la obra me han ido copando.

En la Gltima etapa, la del montaje, conservo sin embargo la objetividad que el mismo artista no
puede tener y eso me da posibilidades de mostrar la obra de la mejor manera posible.

Trato de ver como cada trabajo se potencia al articularse con otros, como las piezas coexisten
en lugar de fagocitarse entre ellas. No es la idea hacer del mismo montaje otra obra, no
comparto ese criterio. De lo que se trata es de ubicarla, presentarla donde corresponde que
estéyluego al elevarla y despegarla del piso sentir que adquiere ese aspecto orgulloso de la
obra que se defiende a si misma.

A partir de esta experiencia, :cémo calibras el momento actual de las artes visuales en
nuestro medio?

Yo creo que se trata de un momento complejo. Estoy bastante desnorteada en este momento
y creo que muchos lo estamos y en muchos 6rdenes, en la plastica en particular es muy claro.
Por ejemplo hoy existe en nuestra profesion un manejo del marketing que antes era impen-
sado, hay una forma de mover la obra que no contempla aspectos éticos, hay un estilo de
hacer que tiene que ver mas con lo empresarial que con una cabeza de artista. Como conse-
cuencia me pregunto si esa eficiencia acompafia a una buena obra o si acaso la obra necesita
de todo ese andamiaje para aguantarse porque no es tan buena. Quisiera saber que quedara
luego cuando el tiempo haga su trabajo pero no tengo la respuesta ya que me falta perspec-
tiva. Sé que es sano que haya de todo, pero también es deseable que ese “de todo” sea de
calidad.

Seria ideal que desde el estado se estimule la produccién artistica con un caracter muy amplio,
no creo que esté bien propiciar una linea de trabajo, se deberia dar cabida y proteccion a todas
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las formas de expresion que muestren un buen nivel conceptual y formal. Por otra parte la
critica deberia tener un caracter docente y ser el puente para que el publico pueda acceder a
la obra sin sentirse excluido en lugar de hacer comentarios muchas veces impenetrables.

Sos de las pocas artistas que esta luchando para que el gremio del ramo no desaparezca, lo
que constituye un hecho bastante singular también. ; Por qué lo haces?

Lo hago porque siento que los artistas plasticos estamos en un estado de indefension, de
soledad, que en parte responde a nuestra propia naturaleza y en parte a que hemos sido aban-
donados y se nos usa cuando resulta conveniente. Estoy en el gremio, si, pero soy conciente de
que hay una realidad: no creemos mucho en estas formas de organizacion y por lo tanto no
participamos. Son pocos los que se estan dispuestos a pelear para conseguir reivindicaciones
para todos ya que integramos un mundo individualista. No es facil, es una lucha complicada y
de hecho han existido cantidad de asociaciones y el resultado ha sido que se han ido debili-
tando hasta morir... Por ejemplo el tema jubilatorio es algo por lo que hay que luchar, aunque
hasta ahora ha quedado siempre ahi, a mitad de camino. Debemos cobrar conciencia de que
hay que pelear por ese derecho y que no podemos seguir permitiendo que nos asistan con una
pension graciable parecida a una limosna cuando estamos viejos, enfermos o en la indigencia.
La gente de teatro lo ha logrado, pero saben trabajar de otra forma quizas mas acostumbrados
alo colectivo. El artista plastico tiene esa impronta mas solitaria, y eso lleva a que nos cueste
trabajar codo a codo para lograr un objetivo. La gran lucha que debemos enfrentar es contra
nuestra propia naturaleza.

¢En qué estas trabajando actualmente?

Actualmente en nada. Me estoy armando un taller fuera de Montevideo porque me resulta
complicado trabajar en un apartamento. Quiero aclararte algo, si bien soy artista plastica, soy
también una mujer que tiene multiples intereses en otras cosas. Me gusta leer, adoro escuchar
musica, disfruto cocinando y necesito mas que nunca el contacto con la naturaleza. Encuentro
un gran disfrute en todo y si ademas pudiera retomar la pintura seria maravilloso. Esa forma
de ver las cosas es resultado de algo que esta presente en mi personalidad: se trata de la
conciencia de mi propia muerte cada dia de mi vida, en cada momento. Contrariamente a lo
terrible que esto pueda parecer me ha ensefado a relativizar y a disfrutar del ahora y del fluir
de la vida por que sé que se termina. En este sentido, cuando por épocas no estoy pintando, ya
no me siento culpable sino que me digo: “si no es ahora serd mas adelante, o no sera..”, vivo
con intensidad lo que me toque en suerte.
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La artista plastica uruguaya Pilar Gonzélez se
formé en los afios setenta y ochenta con presti-
giosos maestros. Desde entonces sus dibujos,
pinturas e instalaciones que han sido distin-
guidos con diversos premios, se exhiben en expo-
siciones individuales y colectivas en América,
Europa y Australia.

En varias oportunidades el Ministerio de
Educacién y Cultura la ha convocado para
mostrar sus trabajos y organizar talleres en
distintas ciudades de Uruguay. En 1994 la invité a
formar parte del envio uruguayo a la IV Bienal
Internacional de Pintura de Cuenca, Ecuador.

En el aio 2002 participé junto a 7 prestigiosos
artistas latinoamericanos de la Bienal de Dibujo
de América Latina realizada en Canberra,
Australia.

Desde 1990 dicta cursos de expresion por la plas-
tica y se desempefia también como curadora, dise-
fladora de montajes de exposiciones y diseniadora
gréfica. Ha sido convocada en varias oportuni-
dades para dar charlas, conferencias y actuar
como jurado en certamenes de artes plasticas y
disefio.

Durante muchos afios ha estado vinculada al
teatro uruguayo como disefiadora de vestuarios,
escenografias, maquillajes y marionetas, tarea
por la cual obtuvo un premio Florencio y cinco
nominaciones.

A partir de 2006 y hasta el 2012 ejercid la direc-
cion artistica del Museo de Arte Contemporaneo
de El Pais.

Sus ilustraciones aparecen regularmente en
semanarios, revistas y libros y su obra esta repre-
sentada en museos de Uruguay y Argentina y en
colecciones privadas de diversos paises.

RESENA CURRICULAR

EXPOSICIONES - PREMIOS - DISTINCIONES

2012

- 11 Artistas Nacionales, Galeria Jacksonville,
Montevideo.

- Dibujantes surgidos en los 80’y 90°, Sala Carlos
F. Saez, MTOP.

2011

- Instalacién Exodo, junto a cinco alumnas.
Exposicion itinerante Montevideo y ciudades
del interior.

- Programa Plasticos en la ciudad, en refe-
rencia a su trabajo, Canal TVCiudad.

2009
- XIll Maestros, organizada por APEU, Cabildo
de Montevideo.

2009-2008

- Incluida su imagen en Exposicion Fotogréfica
Mujeres Uruguayas | y Il, Archivo Nacional de
la Imagen, Sodre.

2007

- Exposicién individual, Teatro Florencio
Sanchez, Cerro, Montevideo.

- Tributo a la Tierra Prometida, organizada por
Embajada de Israel, Museo Zorrilla.

2006

- Designada jurado permanente en Artes
Plasticas en B'nai B'rith Uruguay.

- Invitada por el Museo de Arte
Contemporaneo de El Pais para participar en
su representacion en el Premio Velazquez de
Artes Plasticas, organizado por el Ministerio de
Cultura de Espana.

2005

- Exposicion individual: Dibujos e ilustraciones,
Museo de Arte Contemporaneo.

- Muestra Cultura y Fraternidad, organizada por
B’nai B'rith Uruguay y Comisién de Amigos



del Museo Zorrilla, Museo Zorrilla.

- Realiz6 para Arpel en celebracion de sus 40

afos, edicion especial de Serie “...y basta para
””

mi".

2004

- Nominada para Premio Florencio por disefio
de vestuario de Mujeres, Comedia Nacional,
Teatro Victoria. Asociacion de Criticos de
Teatro de Uruguay.

2003

- 22° Premio Fraternidad Cr. Maximo Brenner a la
trayectoria, otorgado por B'nai B'rith
Uruguay. Beca a Israel y Francia.

2002

- Invitada a participar en la Bienal de Dibujo
2002, Drill Hall Gallery, Australian National
University, Canberra, Australia.

- Eppur si muove, Sala Carlos F. Saez, Ministerio
de Transporte y Obras Piblicas.

2001

- Sus obras se instalan en dos salas del Museo
Virtual de Arte MUVA
(http://muva.diarioelpais.com).

- Exposicién individual: EL olor del jengibre,
Museo de Arte Contemporaneo.

- Exposicion individual, Biblioteca José Enrique
Rodé, Juan Lacaze, Colonia.

- Exposicion individual, Museo Solari, Fray
Bentos, Rio Negro.

- Exposicién individual, Casa de Cultura,
Mercedes, Soriano.

- Seis artistas uruguayos, Cabildo de la ciudad
de Salta, Argentina.

- Exposicion itinerante Arteuy, Brasilia - Rio de
Janeiro - San Pablo - Porto Alegre, Brasil.

- Centro de Expresion Artistica Nelson Ramos, 30
aniversario, Fundacion Buquebus.

- Exposicion virtual Amerimumi, Museo de la
Civilizacién de Québec, Canada.
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2000
- Exposicién individual, B’nai B’rith.
- Babilonia Football Club, Galeria Babilonia.

1999

- Nominada para Premio Florencio por disefno
del vestuario de Canciones para mirar de Maria
Elena Walsh, Teatro El Galpén. Asociacion de
Criticos de Teatro.

- Seleccionada para integrar sala de pinturay
disefio de etiquetas Homenaje al vino Tannat,
20 aniversario de Establecimiento Juanicé.

- Objetos moviles, del Paseo, Sala de Arte.

- Exposicién individual, Centro Cultural Matices,
Buenos Aires, Argentina.

- Mass-media, del Paseo, Sala de Arte.

- ArteActual, Espacio Cultural El Sétano.

1998

- Obtuvo Premio Florencio, por diseio de
vestuario de Ubu Rey de Alfred Jarry, Teatro
Circular. Asociacion de Criticos de Teatro.

- Programa televisivo sobre su trabajo, en TV
Ciudad.

- Exposicion individual, Museo de Arte Casa de
Arias Rengel, Salta, Argentina.

- Maremagnum, Centro Cultural Borges,
Buenos Aires, Argentina.

- Maremagnum, Fundacion Buquebus.

- Virgenes y Santas, del Paseo, Sala de Arte.

- 20 Mujeres artistas de hoy, organizado por
Centro Municipal de Exposiciones, Museo de
Artes Plasticas y Visuales.

- Las cajas de..., Galeria de la Matriz.

1997

- Nominada para el Premio Florencio por diseho
de vestuario de La grulla del creptisculo de Juniji
Kinoshita, Teatro Circular. Asociacion de
Criticos de Teatro.

- Ofrenda de Muertos en honor de Agustin Lara,
Embajada de México, Museo de Historia del
Arte.

- Tres visiones, tres mundos, tres mujeres, dos
escultoras y una pintora, Fundacion Andreani,
Buenos Aires, Argentina.
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1996

- Nominada para el Premio Florencio por diseho
de vestuario de Bajo el bosque de leche de
Dylan Thomas, Comedia Nacional, Teatro Solis,
Uruguay; Teatro Nacional Cervantes,
Argentina. Asociacion de Criticos de Teatro.

- Realizé mural ceramico, Montevideo
Shopping Center - Intendencia Municipal de
Montevideo.

- Exposicion individual, Museo de Arte
Contemporaneo.

- Anda a cantarle a Gardel, Sala Figari,
Ministerio de Relaciones Exteriores.

- Anda a cantarle a Gardel, Museo de Arte
Contemporaneo, Santiago, Chile.

- Artistas uruguayos, organizado por Consulado
General de Uruguay, Porto Alegre, Brasil.

1995

- Invitada para integrar carpeta de serigrafias
junto a otros 10 artistas, Museo Nacional de
Artes Visuales y Presidencia de la Republica.
- Seleccionada para la exposicion Homenaje a
Juan Carlos Onetti, Subte de exposiciones,
Montevideo, Uruguay.

- Exposicion individual, Galeria del Swiss Bank
Corporation, Punta del Este.

- Dos mujeres en el arte, Uruguay-Brasil, Galeria
de Swiss Bank Corporation, Punta del Este,
Uruguay.

1994

- Seleccionada por el Ministerio de Educacién
y Cultura para el envio uruguayo a la /V Bienal
Internacional de Pintura de Cuenca, Ecuador.

- Exposicion individual, Galeria Aramayo.

- Los Artistas y los Nifios del Uruguay, Galeria
Latina.

- Tres mujeres en el arte, Uruguay-Argentina-
Suiza, galeria de Swiss Bank Corporation,
Punta del Este.

- AmbientArte, Cabildo de Montevideo.

1993

- Artistas del Mercosur, CAYC, Buenos Aires,
Argentina.

- Seleccionada para Premio Londres, Instituto
Anglo-Uruguayo, exposicion realizada en la
Galeria del Cardal.

- Las Invisibles, Mujeres Artistas de Uruguay,
Eugene, Oregon, Visual Arts Resources, expo-
sicion itinerante que recorrio6 ciudades de
Estados Unidos.

1992

- El Norte visto por el Sur & Il Sud visto dal Nord,
Museo della Memoria, Lazio, Italia.

- El Norte visto por el Sur & Il Sud visto dal Nord,
Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires,
Argentina.

- El Norte visto por el Sur & Il Sud visto dal Nord,
Cabildo de Montevideo.

- Exposicién individual De noctambulas grelas,
Galeria de la Defensa, Buenos Aires, Argentina.

1991

- Exposicion individual y lanzamiento del libro
Mujer de la vida de Luis Pérez Aguirre con
dibujos de Pilar Gonzalez, Subte Municipal de
Exposiciones.

- Exposicion individual, Identikit, cuerpos y deli-
tos, Museo de Arte Contemporaneo.

1990

- Las invisibles, mujeres artistas del Uruguay,
Galeria del Notariado.

- Las invisibles, mujeres artistas del Uruguay,
Casa de Nuna, Salto.

- La mujer en el arte, Patio Bullrich, Buenos
Aires, Argentina.

1989

- Exposicién individual, Embajada de Uruguay,
Buenos Aires, Argentina.

- Arte erético, Galeria Aramayo.

- Asociacién de Criticos de Arte, UNESCO,
Cabildo de Montevideo.



1988

- Premio XXXVI Salon Municipal de Expresién
Plastica, Almanaque INCA.

- Su exposicion individual de 1987 es seleccio-
nada como una de las mejores del aiio,
Asociacion de Criticos de Arte de UNESCO,
Seccion Uruguay.

- Exposicién individual, Galeria Aramayo, Punta
del Este.

- XXXVI Salén Municipal de Expresion Plastica,
Subte de Exposiciones, Montevideo.

- Salon Paul Cézanne, Museo de Artes Plasticas
y Visuales.

- Viiva la Pepa, Mujeres artistas, plasticasy
poetas, Sala del Notariado.

1987

- Premio Nacional de Pintura, INCA, Subte de
Exposiciones de Montevideo.

- Bienal de Arte Sobre Papel, CAYC, Buenos
Aires, Argentina.

- Exposicion individual, Montevideo, gentes y
lugares, Galeria Aramayo.

1986

- Exposicién individual, Galeria Diart, Madrid,
Espana.

- Exposicion 15 Aniversario del CEA de Nelson
Ramos, Subte Municipal de Montevideo.

1985

- Premio XXXIll Salén Municipal de Artes
Plasticas, Montevideo.

- Mencién de Honor, Tercera Bienal de Primavera,
Salto.

- Mencién de Honor, Premio Citibank para Arte
Joven, Museo de Arte Americano de
Maldonado.

- Exposicion individual De noctambulas grelas,
Galeria Aramayo.

1984
- Primer Premio de Dibujo Embajada de Espa a,
Saldn de Artes Plasticas de Durazno.
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1982

- Exposicién individual, Sala del Jauja.
- 16 Artistas de hoy, Galeria Tempo.

- Salén de Dibujo, Automovil Club de
Montevideo.

1981
- Exposicion individual, Galeria Aramayo.

1976

- Premio Diario El Pais, Certamen del Este para
Joven Pintura, Museo de Arte Americano de
Maldonado.

- Certamen Ciudad de Montevideo, Galeria
Aramayo.

1975
- Primer Gran Premio, Primer Saldn de los
Independientes, Alianza Francesa.

COLECCIONES

Museo de Artes Plasticas y Visuales,
Montevideo, Uruguay.

Museo Juan Manuel Blanes, Montevideo,
Uruguay.

Museo Virtual de Arte El Pais.

Museo de la Municipalidad de Salta,
Argentina.

Museo Arias Rengel, Salta, Argentina.

Museo de Arte Contemporaneo, Montevideo,
Uruguay.

Museo de Arte Americano de Maldonado,
Uruguay.

Museo de Durazno, Uruguay.

Colecciones privadas de Alemania, Argentina,
Australia, Bélgica, Espafia, Estados Unidos,
Francia, Inglaterra, Italia, Suiza, Venezuela y
Uruguay.
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