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La Ciudad Representada El Museo Blanes nos trae
detrds de este potente titulo una exposicidon que lo es aun
mas, reflejando nuestra Montevideo desde la mirada de Tor-
res Garcia y su escuela. Al pensar en la representacion de
una ciudad en el plano, rdpidamente llegamos a los mapas;
y los mapas siempre son invitaciones. Nos informan, nos
provocan curiosidad, nos muestran un territorio aun cuando
entendemos que esa muestra es deliberadamente parcial,
incompleta, que nos sugiere un todo que Nosotros tenemos
que terminar de imaginar. Resulta interesante hacer un
paralelismo entre esta exposicion con algunos mapas liter-
arios, como el creado por Everett Henry en base a la novela
Moby Dick, donde haciendo gala de las tintas coloridas de
la imprenta que lo contratd, plasma escenas, personajes y
acciones en una cartografia que invita a recorrerla, que adn
inmaovil nos deriva en movimiento.

En medio de la celebracion de los 300 aflos de Monte-
video y los 150 del nacimiento de nuestro pintor, esta ex-
posicion nos permite disfrutar de una seleccion de obras
gue componen el mapa de una ciudad que se descubre a
si misma desde el trabajo y la actividad industrial como ejes
vertebradores de la sociedad; como elementos ordenadores
de la vida, como tema que al dia de hoy nos interpela ante
el avance de nuevas tecnologias y la amenaza al trabajo
humano.

El barrio del Cerro, el Centro y el puerto se constituyen
como mojones de un nucleo urbano caracterizado por su
actividad plena de vitalidad. Las imdgenes recurrentes de
los tranvias y los barcos definiendo a la ciudad a partir de
la comunicacion, el movimiento, la circulacion -y que en
este afo especialmente pareciera que nos guifia ante la
polémica que desatan las nuevas formas de movilidad en
las principales arterias de nuestra capital- Los cafés y los
encuentros que éstos contienen, pintando a Montevideo
Ccomo una ciudad que conversa y que se construye cul-
turalmente a partir del didlogo.

Esta exposicion es una sintesis de la ciudad que fuimos,
la que somos y la que -quienes la habitamos- soAamos
que sea. Pero sobre todo es un recorrido por o que no
sabemos o al menos se nos es dificil describir, por la
particularidad de los rasgos identitarios de una sociedad.
Rasgos gue tal vez solo podamos explicar mirando un
mapa donde el sur no esté tan abajo.




Prélogo En conmemoracion de los 300 afios de la fun-
dacion de Montevideo (1724 - 2024) y los 150 afios del na-
cimiento del maestro Joaquin Torres Garcia (1874 - 2024), pre-
sentamos esta muestra dedicada a la representacion de la
ciudad de Montevideo. Para Torres Garcia y sus discipulos,
Montevideo fue una fuente constante de inspiracion, refleja-
da enla representacion de su puerto, sus calles y plazas, sus
edificios y sus ciudadanos.

El Universalismo Constructivo, corriente estética desar-
rollada por Torres Garcia, se manifesta en las obras aqui ex-
puestas a través de un lenguaje de alzado plano (la ley de
frontalidad) que busca un equilibrio entre lo universal y lo lo-
cal. Este enfoque integra las formas y simbolos de la ciudad
en una estructura ordenada, revelando la esencia de Mon-
tevideo dentro de un marco de armonia y proporcion, car-
acteristicas fundamentales del Universalismo Constructivo.
El uso del color se limita a una paleta que oscila entre tonos
tierra y los colores bdsicos blanco, rojo y azul, reforzando la
simplicidad y claridad de las composiciones y generando un
tono propio de nuestra ciudad a veces con frente un mary
otras con frente al rio amarronado, segun el clima y las corri-
entes del agua.

El orden propuesto por el maestro en sus teorias sobre
el arte se hace evidente en la representacion de la ciudad,
donde cada elemento encuentra su lugar dentro de un todo
estructurado con elementos concretos, reflejando la aspir-
acion de un arte que une lo universal con lo particular.

Esta exposicion presenta, ademds de las obras pictori-
cas, uno de los 35 murales que Joaquin Torres Garcia y los
integrantes de su Taller realizaron en 1944 para el Hospital
Saint Bois, con la intencion de brindar alivio a los pacientes
a traves del arte. La temdtica de los murales, centrada en la
vida cotidiana de Montevideo, incluye representaciones de
la ciudad, que es precisamente el foco de esta exposicion
homenaje.

Declarados Patrimonio Histdrico en 1996, los murales es-
tan actualmente bajo la custodia de la empresa estatal AN-
TEL. En esta ocasion, se exhibe el mural Ciudad, de Gonzalo
Fonseca.




Montevideo La capital situada mds al Sur de América,
Montevideo, a 34° 52" 00" de latitud Sur, y 56° 10" 00" de longi-
tud Oeste, se ubica a orillas del Rio de la Platg, el mds ancho
del mundo. Inicio¢ su proceso fundacional como plaza forti-
ficada en 1724, tardiamente para la region, bajo el reinado
espafol de Felipe V, con el propodsito de crear una posicion
estratégica sobre una peninsula a orillas de un rio que tenia
el potencial para desarrollar un puerto natural.

El objetivo de las murallas de este fuerte era defender
la zona de los avances de los portugueses en |os territorios
espafoles de aquel entonces en América del Sur. Los portu-
gueses ya habian fundado Colonia del Sacramento en 1680,
y tras varias disputas en el territorio, habian intentado esta-
blecerse en la bahia de Montevideo en 1723, bajo las orde-
nes del rey portugués Juan V, pero fueron desalojados por
las fuerzas hispanas. Fue asi que, siguiendo los lineamientos
determinados por la Corona espafiola segun las Leyes de
Indias!, el territorio fue protegido para alli instaurar la pre-
sencia militar, religiosa y civil, y con la aspiracion de tomar
posesion de toda la Banda Oriental.

El empadronamiento del lugar se inicid hacia 1726,
con las primeras familias espanolas, provenientes de Bue-
nos Aires y las Islas Canarias, que profesaban una profunda
fe catodlica y eran muy sencillas, dando asi origen a la ciu-
dad, que entonces se denomind San Felipe y Santiago de
Montevideo, en honor al rey Felipe V y a sus santos patronos,
San Felipe Apostol y San Santiago el Menor.

El proceso fundacional se extendio hasta 1730, cuan-
do el gobernador bonaerense don Bruno Mauricio de Zaba-
la inaugurd el Cabildo de la ciudad, el 1° de enero.

En cuanto a lo urbanistico, la ciudad se planificd
siguiendo la estética espafiola, con base en un trazado
geomeétrico en torno a la plaza Mayor (hoy plaza de la Cons-
titucion o plaza Matriz), con un patron de asentamiento defi-
nido, donde se establecieron los edificios principales, como
el Cabildo (sede de gobierno y Reales Cdrceles) y la iglesiq,
y también las residencias de altos funcionarios.

Tras el auge originado por el puerto, en torno a 1778

de Indias. Fue editada por primera vez
en 1680 por el rey Carlos Il de Espafia, en
nueve libros.

1. Legislacion promulgada por monarcas
espafoles, con la finalidad de establecer y
regular los modos de vida en los territorios
americano y asidtico que formaban parte
del Imperio espafol, denominados Reinos

Montevideo se consolidd como eje comercial en la region,
lo que fue determinante en su transformacion y crecimien-
to, extendiendo el territorio ocupado y aumentando las
construcciones edilicias.

Ciento cincuenta afos después de la fundacion de
esta ciudad, nacio aqui Joaquin Torres Garcia, el 28 de
julio de 1874, hijo de un inmigrante espafol proveniente
de Mataro, don Joaquin Torras Fradera, y de Maria Garcia
Pérez, hija a su vez de un maestro carpintero proveniente
de Islas Canarias y de una sefiora proveniente de una vie-
ja familia uruguaya?

Aqguel nifio llamado Joaquin vivié largos periplos,
emigré en su adolescencia a Barcelonag, para afios mds
tarde, sobre la mitad de su vida, entrado el siglo XX, residir
también en Nueva York, Italia, Francia y Madrid, tomando
contacto con las vanguardias artisticas de la época, tras lo
cual retornd a la ciudad que lo vio nacer, en 1934, faltando
POCOS meses para que tuviera sus sesenta anos.

En Montevideo, en 1939, publicd su libro autobio-
grafico narrado en tercera persona, en el que, en su inicio,
describio la ciudad que lo vio nacer en el siglo XIX, en la
que el pequefio Joaquin crecio, en el seno de una familia de
comerciantes.

Frente a la casa se veia la gran plaza y siem-
pre habia en ella al menos unas quinientas
carretas, y cada una de ellas traia cuatro yun-
tas de bueyes. Traian animales, como cerdos
y carneros, huesos, cueros, lanag, cerda, trigo,
maiz, gofio y poca cosa mds. Los paisanos,

de poncho y chiripd y siempre con el reben-
que en la mano, calzados con tamangos o
botas, eran la figura mds pintoresca. Se les
veia asando carne, que iban cortando con su
facon, o pinchando con este la que habia en

el puchero de hierro, 0 tomando mate; a veces
tocando el acordedn o la guitarra, improvisan-
do coplas; o durmiendo bajo la carreta, encima

2. Joaquin Torres Garcia, 1939, Historia de
mi vida, pp. 9-10.
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de sus cueros, que llevaban para eso. El recorrer
la plaza era una diversion®,

Quiso el destino, o quizds la alineacion cosmica de esta
bella ciudad del Rio de la Plata, que aquel Joaquin se con-
virtiera en un Maestro del Arte para Uruguay, reconocido
incluso internacionalmente por generar una original van-
guardia del arte en la region, que dejo huella en artistas de
varias generaciones, y que su pensamiento fuese aun hoy
en dia tan actual como entonces.

La mirada de un pintor

iY con cudnta alegria comenzd a preparar todo
para volver a ver otra vez aquel Montevideo
que dejo tan joven! Y es que el sentimiento
patrio, digase lo que se quiera, es algo indiscu-
tible. Quien dijo la madre patria dijo algo muy
justo. [..] Muy de mafianita, varios dias después,
ya ven costa uruguaya. Y al fin, el Cerro, y la
ciudad y la banderita [de la] que no renegd
nunca. [...] El vapor entra en el puerto, busca un
sitio y... allg, un grupo de gente. Torres Garcia
tiene vista muy fina y ya los va reconociendo.
Alza los brazos, y ya lo reconocen también:
"iTorres Garcia! {Torres Garcia!" —"Ya estoy
aqui” [...] Periodistas le interrogan. Fotografos
los hacen posar... Estd entre los suyos. jAhora lo
reconocen bien! Y respira. Y después reconoce
las casas y las piedras del suelo, con aquel pas-
tito entremedio. Son aquellas, jlas mismas! [..]%

El 30 de abril de 1934 desembarco en su ciudad natal, tras
cuarenta y tres afios residiendo en el extranjero.

Prontamente inicio su actividad para difundir sus
ideas en torno al arte. Articulos en periddicos, radioconfe-
rencias, clases y exposiciones, e innumerables conferencias
publicas, muchas de las cuales, aflos mds tarde, tuvieron
lugar en la Facultad de Humanidades.

3. Joaquin Torres Garcia, 1939, Historia de
mi vida, pp. 21-22.

4. |bidem, p. 301.

En enero de 1935 fundd la Asociacion de Arte Cons-
tructivo (AAC), conformada por artistas, intelectuales de la
época y aficionados seguidores, cuyo objetivo principal fue
promover y difundir la doctrina constructivista y sus mani-
festaciones estéticas, siendo la agrupacion determinante
para organizar las conferencias, publicaciones y exposicio-
nes.

Al'mes de poner en marcha la Asociacion, escribio
su leccion denominada La Escuela del Sur, donde expuso
claramente su vision, asi como su intencién de crear una
nueva escuela de arte y un arte propio regional, con una
mirada que puso foco en las tradiciones originales del con-
tinente, como ejemplos de manifestaciones historicas de la
Gran Tradicion Universal®, lo que en consecuencia eman-
cipaba alos integrantes de la Escuela —y a otros— de la
mirada eurocentrista que imperaba como modelo.

Una gran Escuela de Arte debiera levantarse
aqui en nuestro pais, lo digo sin ninguna vaci-
lacion: aqui en nuestro pais. Y tengo mis razo-
nes para afirmarlo. He dicho Escuela del Sur,
porque en realidad, nuestro norte es el Sure.

Concomitantemente, corrige el mapa geogrdfico, presenta-
do histéricamente siempre con el Sur hacia abajo, colocdn-
dolo en ese acto en la parte superior.

Por eso ahora ponemos el mapa al reves, y
entonces ya tenemos justa idea de nuestra
posicion, y no como quieren en el resto del
mundo. La punta de América, desde ahora
prolongdndose, sefiala insistentemente el Sur,
nuestro norte. Igualmente nuestra brujula: se
inclina irremisiblemente siempre hacia el Sur,
hacia nuestro polo. [...] Esta rectificacion era
necesaria; por esto ahora sabemos dénde
estamos’.

En la misma leccidn, el ya maduro artista, vasto en expe-

5. Joaquin Torres Garcia, 1939, Metafisica 7.idem
de la prehistoria indoamericana, p. 3.

6. Joaquin Torres Garcia, 1944, Universalis-

mo constructivo, p. 213.

riencig, describe la ciudad que o acoge nuevamente, desde
la mirada de un pintor. No se detiene solo en meras impre-
siones, sino que su aguda percepcion describe minuciosa-
mente el tono® de Montevideo.

Tampoco nuestra ciudad, en que vivimos, tiene
nada que ver con ninguna otra: Montevideo es
unica. Tiene un cardcter tan profundamente
suyo que la hace inconfundible. Ya se observa
al divisar el Cerro, y luego su puerto, y se com-
pleta del todo en las plazas Independencia y
Matriz. [...]

Las casas de nuestro pais, nos hace bien
pensar donde estamos. Sobre todo donde aun
son bajas, contrastando con lo ancho de las
calles. Y esto da una abundancia de luz que no
hallamos en otra parte. Ademds, esta es blanca
(yo la llamaria luz luminosa, sin temor al pleo-
nasmo), y su angulo también es propio; podria
perfectamente regularse. No hay que olvidar lo
estirado de las puertas y ventanas de las casas,
que determina una especial proporcion que la
caracteriza.

La composicion del aire también le co-
rresponde: un aire que corroe los muros y los
cubre con una especie de limo verdoso. Induda-
blemente debe ser debido a nuestro gran Rio’.

Ademds, su mirada atenta captd también a los montevi-
deanos, percibiendo mads alla de las cosas, en tanto que la
propia ciudad también contribuye a conformar el cardcter
de las personas:

Pues bien: asi, fijdndonos bien, descubriremos
el intimo cardcter de todo. Porque también
nuestra gente no es como la de cualquier otra
ciudad; tiene tanto cardcter como la ciudad
misma. [..]"°.

Y tal cardcter no estd en el mate, nien el
poncho, ni en la cancioén: es algo mds sutil, que

8. Desde la visidon constructivista, el tono,
en el arte, tiene un sentido metafisico,
inherente al espiritu del creador. pp. 213-214.

9. Joaquin Torres Garcia, 1944, Universalis- 10. Ibidem, p. 214.

mo constructivo, pp. 213-214. 9. Joaquin Tor-
res Garcia, 1944, Universalismo constructivo,

todo lo satura y que tiene la misma claridad,
la misma luz blanca de la ciudad. Y el hombre
de esta ciudad es tan unico como ella misma,
con esas diez letras en hilerag, ni bajando ni
subiendo, bien igualitarias, y que de puro sin
expresion son inquietantes: Montevideo. Tenia
que ser asi: Unica hasta en el nombre™.

Esta detenida reflexion sobre la ciudad en una leccion fun-
damental de su propuesta se debid a su énfasis en que la
estética debia arraigarse al lugar donde se produce, por lo
que era necesaria esta concienciacion del lugar.

No obstante, esto seria recurrente no solo en sus
pinturas y ensefanzas sino que anos mas tarde escribio
una autobiografia alegdrica situada en una ciudad sin
nombre, y cabe sefialar que Montevideo, antes de ser un
nombre, fue una descripcion Monte VI, de Este a Oeste o
una exclamacion: el grito del vigia:“iMonte video!".

La ciudad sin nombre, escrita por Torres Garcia en
1947, es, segun el autor, una ficcion a la que no se le debe
buscar vinculos con la realidad, donde se contraponen el
Hombre Universal y el hombre individuo:

Los personajes que intervienen, simples mu-
Aecos sin realidad humana, solo sirven para
materializar el drama que se juega en el mun-
do actual, entre los valores ideales del espiritu,
universales y eternos, y los intereses materia-
les, individuales o colectivos, en lo historico.

Sin embargo, en los propios dibujos que se interrelacionan
con el texto —signos de escriturag, dibujos signicos y sim-
bdlicos, y croquis de la ciudad— se aprecian notoriamente
las referencias a Montevideo: el monumento ecuestre de
Artigas en la plaza Independencia, la plaza Cagancha con
el Ateneo de Montevideo, el Teatro Solis, la Universidad de
la Republica, la Catedral Metropolitana (iglesia matriz), el
Palacio Salvo y el Monumento Césmico de Torres Garcia; y
también emblemas nacionales, como la bandera y el escu-
do uruguayos.

1. Ibidem, p. 215. 12. Joaquin Torres Garcia, 1941, La ciudad sin

nombre, p. 1, Advertencia.
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El personaje principal vivird la ciudad en esa cons-
tante tension entre lo mundano y material en el que viven
sumergidas la mayoria de las personas, y un mundo de va-
lores superiores, en la busqueda de lo trascendente.

Cabe preguntarse: ¢serd entonces que esa tension
propuesta en la narrativa era solo ficcion?

Considerando que en la 5002 Conferencia (1940) el
artista expreso su desilusion y el sentimiento de ser incom-
prendido, tras varios afos de incansable labor dedicada a
exponer su propuesta constructivista para fundamentar un
nuevo clasicismo (por ende basado en principios universa-
les), podemos inferir que en esta obra literaria sobre la ciu-
dad, realizada pocos meses después de dicha conferencia,
dejo entrever su sensacion y vivencias ambiguas respecto
a sus experiencias en la ciudad, en su aspiracion de estar
en o universal, manifestada en la Advertencia inicial. Sin
embargo, hacia el final del libro, explicitando que viaja a
Uruguay, concluye con una nota optimista en referencia al
desarrollo de su propuesta en Montevideo. Es asi que La
ciudad sin nombre no es —y es— Montevideo.

La Iégica consecuencia de una Escuela Tras haber par-
ticipado, ainicios del siglo XX, en la propuesta de construir
una nueva identidad catalana basada en la vision de
tradicion, segun las orientaciones del Noucentismo® (la
Catalufia mediterrdnea con raices grecolatinas), y habien-
do participado también de las Vanguardias en Paris, entre
1926 y 1932, Torres Garcia conjugo estas experiencias y
busco realizar en Uruguay una nueva manifestacion artis-
tica acorde a su contexto, fundamentandola en el principio
de tradicion, que vincula al arte de las grandes culturas
de todos los tiempos; especialmente poniendo atencion a
las producciones de los pueblos originales del continente,
como el arte preincaico e incaico. Esto daria como resulta-
do una manifestacion dentro de la Gran Tradicion del Arte,
la que, segun el autor, debia estar basada en principios
universales, y asimismo, responder a la época y el lugar en
que surge.

13. Movimiento conformado por artistas

e intelectuales de la época, agrupados Garcia en su conferencia fechada

en torno las ideas de Enric Prat de la Riba en febrero de 1935, en que declard su

(1970-1917). intencion de formar una nueva escuela de
arte en Uruguay, y que posteriormente fue
empleado por Cecilia de Torres, en 1991,
para referirse conjuntamente a la Asocia-

14. Término utilizado por Joaquin Torres

La Escuela del Sur%, entonces, es una consecuencia
de estas busquedas, que rescatan el antiguo nexo entre ra-
zon y naturaleza, en tanto que vida y geometrid®, elementos
presentes en el verdadero arte. Sin embargo, la propuesta
fue mucho mas amplia que lo estético, abarcando aspectos
misticos, filosdficos y sociales, constituyendo asi un humanis-
mo trascendente.

En su 500 Conferencia dictada en 1940, establecio
seis bases fundamentales de su propuesta, tres mirando a
la realidad y tres mirando al arte:

Base primera: que nada se represente que No
tenga por origen una realidad bien precisa:
"Plaza Independencia, Omnibus 122, El Cerro,
Barrica de yerba [..], etc.

Base segunda: que tal realidad (y por lo
mismo) sea de esta ciudad en que vivimos; es
decir, de Montevideo.

Base tercera: que, por tal motivo, sea del
tiempo en que vivimos, y aun, preferentemente,
en lo que mejor sefale; siglo XX.

Base cuarta: que todo esté dentro de
la ley de frontalidad; es decir, que realice una
pintura planista.

Base quinta: que todo esté dentro del
ritmo; es decir, de la medida determinada por
la seccion dureq, o sea en la ley de unidad.
Base sexta: que no se opere sino con elemen-
tos concretos. El plano, la lineay el tono local®.

Hacia 1942 se establecio el Taller Torres Garcia (TTG),
primeramente en la propia casa del Maestro, en la calle
Abayubd 2781, y al poco tiempo alquild una casa en la
misma calle para destinarla al taller. Posteriormente, desde
1946, la sede paso al subsuelo del Ateneo de Montevideo, en
la avenida Gral. Rondeau 1388, donde se realizaron, ademds,
nuMerosas exposiciones de obras de sus integrantes.

A diferencia de la AAC, donde los artistas que la
integraron ya tenian experiencia en el oficio, en el TTG in-

cién de Arte Constructivo (1935-1940/42) 16. Joaquin Torres Garcia, 1940, 500.¢

y al Taller Torres Garcia (1942-1962/67), en Conferencia de las dadas por J. Torres
el marco de la exhibicion homonima en el Garcia en Montevideo entre los afios 1934
Museo Reina Sofia de Madrid. y 1940, p. 22.

15. Augusto Torres et al, 1960, The New
School Presents, Taller Torres Garcia, p. 1.

gresaron jévenes con poca o ninguna formacion, deseosos
de aprender y que con entusiasmo, siguieron las ideas del
Maestro.

Dentro de las propuestas de ejercicios realizados en
el TTG, fue esencial entender qué era la pintura, ya que la
diddctica torresgarciana enfatizaba que la copia de la rea-
lidad (mimesis) no era verdaderamente arte, por no ser una
creacion.

Segun una investigacion previa al presente escrito”,
en el taller realizaban estudios del natural, analiticos (con
una observacion mayor de la realidad percibida por los
sentidos) y sintéticos (tomando lo esencial del tema contem-
plado), que implicaban en ambos casos buscar relaciones
de medidaq, proporcion, ritmo, estructura, valores de la luz y
el tono, tanto en el modelo como en el dibujo o la pintura,
pasando de la realidad sensorial a un orden estético; por
ejemplo, aguellos paisajes pintados al aire libre, como puer-
tos, escenas de la ciudad y espacios naturales. Asimismo,
pinturas de orden mental, donde, del pretexto exterior, se
tomaban algunos elementos que el pintor debia armonizar
con otros propios de su creatividad, también para entrar
en el orden pldstico; ejemplo de ello son aquellas pinturas
denominadas plano de color y lineaq, o las composiciones de
paisajes en colores puros, gue visiblemente toman ciertos
elementos de la realidad y otros inherentes a la propuesta,
o las composiciones con perspectivas supeditadas a la es-
tructura. Y por otra parte, composiciones con una abstraccion
aun mayor, entrando en el orden geométrico-simbaolico, como
por ejemplo, las composiciones constructivas con estructura
explicita, que en algunos casos toman formas de la realidad
que relacionan a la estructura por la seccidon dureay el color, y
otras en las que utilizan simbolos arquetipicos universales®.

Consecuentemente, las pinturas elaboradas incor-
poraron elementos del Montevideo de la época, en paisajes
del natural, en sintesis de planos de color y linea o en colo-
res puros, y en constructivos con estructura ortogonal —los
mas conocidos de la estética constructivista— donde cier-
tos elementos de la ciudad eran expresados como formas
interrelacionadas a la estructura o como grafismos sintéti-

17. Maria Eugenia Méndez, 2022, “Una 18. Alejandro Diaz, comunicacion personal,
aproximacion a los ejercicios del TTG", en El 4 de octubre de 2024.

Maestro y los companeros de Gurvich en el

Taller Torres Garcia, pp. 57-70.

cos de orden signico o simbdlico. Cabe sefialar que en estas
ultimas, las formas signicas y simbdolicas también estaban
profundamente relacionas a la estructura pues, mediante la
intuicién del artista, surgian de estas (estructura e intuicién) y
se relacionaban asimismo a la composicion por la medida.
La estética de la Escuela del Sur, por su extenso tra-
bajo cony en la ciudad®, cald profundamente en el imagi-
nario colectivo, hasta el punto de volverse un referente en
el imaginario de lo cotidiano de la ciudad, desde elementos
pequefios como objetos de uso diario y publicidades, hasta
murales y monumentos. Algo que se fue evidenciando en
su desarrollo desde su inicio en la AAC, seguidamente en el
TTG y también en su legado posterior, que trascendid hasta
nuestros dias.
No obstante, su propuesta continda aun muy vigente,
precisamente por ser una expresion de la Gran Tradicion
Universal.

19. Por ejemplo, los murales realizados
por el Maestro y algunos discipulos en el
Hospital Saint Bois, en 1944, actualmente
ubicados en su mayoria en la Torre de las
Telecomunicaciones de ANTEL.

17
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La musica

de la ciudad.
ontevideo en la
intura del Taller
Torres Garcia

Alejandro Diaz Lageard
Director del Museo Torres Garcia

Abayubd, Caramurd, Ibicuy, Arazati, ltacurubi, Cebollati,
Sarandi Esos vocablos de origen indigena y de sonoridad
luminosa son nombres de calles de Montevideo que corres-
ponden a las direcciones donde habitaron Torres Garcia y
sus hijos, donde el artista instald su Taller o brindd confe-
rencias y donde luego fue instalado el Museo Torres Garcia.
Esas direcciones tal vez son fruto del azar, pero en todo
COSO un azar persistente, y sobre todo considerando que,
alo largo de su vida, una y otra vez Torres Garcia estable-
cio un didglogo entre el lugar que habitaba y su produccion
artistica y tedrica. Como veremos, aquella dicotomia que
Torres planted en Barcelona a principios del siglo XX, entre
si el arte debe pertenecer a una tierra con sus tradiciones,
o desligarse del lugar y ser solo en relacion a su tiempo, la
resuelve en Montevideo sumdndolas a ambas.

Torres Garcia retorno al Uruguay en 1934 cerrando un
largo periplo de viajes por diversas ciudades del hemisferio
norte, y a partir de esa fecha ya no se moverd de Montevi-
deo, pero si de casa. Los nombres de las calles donde vivio
pueden darnos un indicio de la necesidad que tuvo de
restablecer una conexion con esta tierra, una relacion con
aquello que le resultaba mads auténticamente local, pero
no en un nivel superficial o coyuntural, sino profundamente
tecténico y que, en cierta medida, aunque fuese simbadlica
halla su expresion en esos nombres autdctonos. El aparente
desapego que el artista tuvo por las viviendas que ocupo
(entre 1909 y 1949 se mudo veinticinco veces) contrasta con
una necesidad de reenraizarse en el Uruguay que habia
dejado con apenas 16 afios en 1891 cuando partio para vivir
en Catalufa junto a su familia. Al final de su autobiografia,
Historia de mi vida (que se presume fue escrita mayormente
durante el viaje en barco que le trajo desde Espana) Torres
relata la emocion del reencuentro con su pais natal.
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iY con cudnta alegria comenzd a preparar
todo para volver a ver otra vez a aquel Mon-
tevideo que dejo tan joven! Y es que el senti-
miento patrio, digase lo que se quieraq, es algo
indestructible. Quien dijo la madre patria dijo
algo muy justo. No ser ya mds extranjero, estar
entre los suyos, ¢no era lo que podia hacerle
mas feliz? [...] Los mismos pastitos que entre las
piedras... las puertas de las casas... esa ban-
derita de la que nunca renegd!

La reconquista afectiva de su ciudad natal en el plano de
la escritura toma un mayor cuerpo en la conferencia titula-
da La Escuela del Sur? brindada en febrero de 1935 y luego
publicada en el Universalismo Constructivo. El manuscrito
original de la conferencia estd encuadernado a mano

por el propio Torres Garcia, y en la cubierta hay dibujado
a tinta un primer esbozo de la que luego seria una de sus
obras mds conocidas, la América Invertida. En ese texto,
Torres llama a levantar una gran escuela de arte en nues-
tro pais, un movimiento colectivo inédito, de cardcter Unico
por estar fundado en los solidos cimientos del Universalis-
mo Constructivo. Torres se propone impulsar un verdadero
movimiento artistico y cultural de caracteristicas unicas, y
declara que Montevideo por sus caracteristicas, también
unicas, es el escenario adecuado para llevar adelante ese
intento. Torres Garcia escribe afectuosamente sobre su
ciudad natal; Montevideo es unica, escribe, tiene un ca-
rdcter tan profundamente suyo que la hace inconfundible,
dice, pero esa singularidad no la define si no que la des-
materializa; aquello de su cardcter tan propio, tan unico,
no lo lleva a conceptos concretos, mds bien busca sugerir
que Montevideo es una esencia que estd en el reino de

lo innombrado e innombrable, y que solamente podrd ser
revelado por la pinturag, el hecho pldstico, al que unos anos
después definird como un lenguaje hermético. Es entonces
que Torres evoca la dimension poética, inmaterial de lo

1. Joaquin Torres Garcia. Historia de mi 3. Gabriel Peluffo en una entrevista para el
vida. Paidos, 1990, p. 234 documental PAX IN LUCEM.

2. Joaquin Torres Garcia. Universalismo

Constructivo. Museo Torres Garcia, 2024,

p. 213.
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auténticamente Montevideo, primero, para después pintar-
la, pintando aquello que Montevideo le revelq, pero visto en
clave pldstica y universal®

En la citada conferencia, Torres Garcia también hace
notar que lo que rodea a Montevideo no es un mar, si no
el rio. "[...] porque este, que nos parece Mar Por su exorbi-
tante anchuraq, y que se ve desde la mayoria de las calles
de Montevideo, nos lleva confundidos, creyéndolo tal, pero
debemos pensar que no es mds que un rio: nuestro gran Rio
de la Plata, también unico”. Es cierto aun que los montevi-
deanos sistemadticamente le llamamos el mar y olvidamos
que es un rio. Pero viajero incansable, bien sabia Torres que,
por el mar, se va (o se vuelve) en barco a Europa. Por el rio,
en cambio, se entra al corazon de Sudameérica.

El Taller y la Pintura de la ciudad  Pintar la ciudad, salir a
buscarla en las calles y en el puerto, tomar de ella las for-
mas de las mdquinas, los edificios, los barcos para con ellas
construir un cuadro, fue uno de los ejercicios fundamenta-
les que Torres les propuso a sus alumnos en el proceso de
aprendizaje del Taller. Los otros motivos de uso frecuente
fueron la realizacién de bodegones (naturaleza muerta) y
los retratos.

El Taller Torres Garcia se formo en 1941/42 de manera
orgdnica y espontdnea. A diferencia de la Asociacion de
Arte Constructivo (AAC), que Torres Garcia habia convo-
cado luego de su llegada a Uruguay en 1934, y que estaba
conformada por artistas que ya tenian una trayectoria he-
cha, el Taller se nutrid de jovenes, muchos de ellos amigos
de sus hijos Augusto y Horacio, y que se acercaban a la
pintura "desde cero". Se congregaron como imantados por el
fuerte carisma de un Torres Garcia que ya frisaba los 70 afos
de edad y conformaron un grupo que crecio y tomo cuerpo
hasta formar el Taller Torres Garcia. Si bien el Taller funciona-
ba de una manera casi autonoma, Torres fue quién alquilod
una casa en la calle Abayubd, casi lindera a su vivienda.

La diddctica de Torres Garcia en el Taller fue radi-
calmente distinta de la que habia llevado adelante en la
AAC. Puesto que los alumnos casi no tenian conocimientos

previos, Torres Garcia pudo implementar un proceso de
enseflanza de las artes visuales en la que las premisas del
Universalismo Constructivo eran un fundamento invisible y
no algo explicito; los alumnos que ingresaban al Taller co-
menzaban por el viejo ejercicio de aprender a dibujar, que
es, fundamentalmente, aprender a ver. Pero si la pintura del
Taller se inicia en el estudio de la visidon de la realidad, no se
trata de imitar la realidad sino de comprenderla visualmente,
plasticamente, intuitivamente, para luego de ella extraer ele-
mentos visuales con los que construir la obra pldsticamente.
Es necesario recordar que la representacion de la
ciudad tenia sus precedentes en la trayectoria de Torres
Garcia y que formo parte del camino que lo llevo a de-
sarrollar su Arte Constructivo. Alld por 1916/17, mientras
vivia en Barcelona, Torres habia experimentado un fuerte
cambio de orientacién en su pintura. Durante los afios pre-
vios estuvo embarcado en su proyecto artistico del Arte
Mediterrdneo, de reminiscencias netamente grecolatinas.
De manera bastante abrupta, en esos aflos decidio dejar
ese "arte de tradicion” y embarcarse en la modernidad de
manera franca. Fue un momento de transicion en el que
Torres Garcia volvio a nutrirse y a pintar directamente de la
realidad visual inmediata y realizé numerosos cuadros en
los que registraba escenas cotidianas minimas; un cepillo y
unos libros, una mesita cualquiera. Poco después, la ciudad
se convirtio en su tema y su musaq, y Torres se dedico a rein-
ventar su pintura con las cosas, 1os objetos, las formas y los
colores del mundo contempordneo. Se tratd de una época
de enorme crecimiento artistico, que le implicé a Torres
Garcia abandonar una forma artistica conocida y basada
en las tradiciones mds acreditadas para precipitarse en
la aventura y la incertidumbre de la modernidad. Aventura
que no fue solamente artistica, sino también material, ya que
Torres Garcia se embarcod rumbo a Nueva York en 1920, don-
de vivio dos afios intensos y luego itinerd por el norte de Ita-
lia, el sur de Francia, Paris, Madrid, y finalmente Montevideo.
Pero a diferencia de su crisis del afio 17 en los afilos
cuarenta Torres ya no necesitaba de la ciudad para depu-
rar su pinturag, sino que se baso en ella para ensefiar qué es

la pintura a sus alumnos del Taller. La pintura de la ciudad
NO €S un ejercicio ingenuo, sino que es parte integral de la
ensefianza de arte que Torres Garcia lleva adelante, y es un
ejercicio formidable. Se trata de llevar a la representacion
en el plano una entidad tridimensional, desparramada en

el espacio, y que en realidad estd organizada en base a
aspectos tan diversos como la geografia, la historia, las mds
diversas necesidades humanas, el transporte, la iluminacion,
el comercio, la habitacion, y asi podriamos seguir casi indefi-
nidamente. La ciudad es algo asi como la expresion material
y metaforica del intrincado sistema de relaciones que cons-
tituye la vida de las sociedades que las habitan.

La prdctica de la representacion de la ciudad llevada
adelante desde 1942 por Torres Garcia y el Taller se organiza
de las formas de constructivismo e integra algunas de las
estrategias y desvelos que Torres tuvo en Barcelona y Nue-
va York. Pero si en aquellos afios todo era para Torres explo-
racion e invencion, en Montevideo Torres Garcia es diddcti-
co. En su obra Suburbio* pintada en la casa en la que vivio
Torres Garcia en la calle Abayubd (que podemos ver, aun
hoy dia) hay un ejemplo claro de como ese ejercicio puede
ser llevado adelante. Vemos representada una calle como
cualquier otra, pero observando con atencion,® nos damos
cuenta de gque por delante de las casas que vemos hay una
calle, y que entre la calle y el punto de vista del observador
hay un murito, con una puerta y una reja. Ese detalle permite
afirmar que estamos “viendo” la calle desde la puerta de la
casa situada en Abayubd 2781, donde vivio Torres Garcia
entre 1940 y 1948, y donde pintd ese cuadro. Lo sorprendente
del caso es que la escena frontal, el perfil de las casas que
vemos “en la vereda de enfrente” del lado derecho, termina
abruptamente en una pared. Como esas paredes media-
neras que tienen las casas en sus costados, y en esa pared
vemos un artefacto eléctrico blanco sosteniendo unos ca-
bles. El caso es que, si vamos realmente, hoy, a la casa de la
calle Abayubd y miramos hacia la calle, como Torres lo hizo
cuando pintd ese cuadro, sobre el costado derecho, pero no
en la vereda de enfrente, si no en la pared lindera, encontra-
mos ese mismo perfil de muro, y ese mismo soporte blanco

4. Suburbio, 1944. Cat Razonado n.°1944.62.
5. Agradezco a Carlos Serra (conversacion
personal) el descubrimiento de este hecho.
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para cables de alumbrado publico. Y descubrimos asi una
estrategia que utilizo el artista en ese entonces; trasladar
algo que estd a un costado, y en otra posicion, al plano
frontal e integrarlo plasticamente a la obra.

Este pequefo ejemplo puede dar algo de luz sobre
una de las multiples operaciones visuales que Torres Gar-
cia refiere cuando dice que el artista debe “entresacar de
la realidad” elementos pldsticos con los cuales construir su
obra.

Si en algunos cuadros todavia podemos dudar si
estamos viendo un paisaje “real” o no, hay otros en donde
es claro que el pintor va haciendo una especie de colla-
ge con formas que va tomando de la realidad. Y lo que le
interesa de la ciudad es el inmenso, inagotable repertorio
de formas e imagenes que la realidad le regala, para apro-
pidrselas, hacerlas suyas, internalizarlas y luego utilizarlas
con libertad en una composicion cuyo ritmo de alguna
manera invoca la musicalidad propia de la ciudad. Hay
numerosas escenas urbanas (como por ejemplo las porta-
das que Torres dibujo para su libro La ciudad sin nombre)
que pueden catalogarse dentro de esa manera que se
puede llamar “ritmos de ciudad’, denominacion que Torres
Garcia y algunos de sus alumnos utilizaron mds de una vez
para nombrar a sus obras. Esos ritmos de ciudad se pue-
den emparentar con los ejercicios que Torres planteaba en
su cuaderno Dibujo-Escritura, en el que propone emplear
formas de la realidad como elementos con los cuales
componer una imagen, sin atender al orden “realista’, sino
a generar un ordenamiento pldstico en el que prime la no-
cion de ritmo.

En el Taller, Torres les propuso a sus discipulos otros
desafios, que posteriormente a veces se han visto (equivo-
cadamente) como una imposicion de maneras de pintar,
cuando en realidad se trata solo de ejercicios. Ejercicios
para encararse con la realidad y buscar maneras nuevas
de resolver el "problema pldstico’, como pintar naturale-
zas muertas y paisajes usando solo colores primarios, o
pintar paisajes usando las lineas de la perspectiva como
ordenamiento del plano, pero a la vez intentar que todos
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los elementos representados “queden en el plano”. Torres
Garcia propuso que en sus cuadros con motivos urbanos
los pintores se nutrieran de todo el repertorio de formas que
ofrece la modernidad; automoviles, tranvias, barcos, maqui-
nas, nada deberia quedar fuera de las obras, porque estas
debian ser acordes al tiempo presente. Igualmente, Torres
Garcia enfatizd que deberia estar claro "en qué lugar del
mundo estamos” No por una especie de patrioterismo, sino
porque en su idea del arte, lo local y lo epocal deberian
poder ser pintados en clave universal.

Las diversas estrategias empleadas en la diddctica
del Taller no deben confundirse con lo que Torres Garcia
queria transmitir en realidad; lo profundo de la pintura,
que luego de comprenderlo, cada pintor deberia poder
expresarlo de una manera personal. Sobre el final del ci-
clo de conferencias de 1949 dictadas poco antes de morir,
casi como en una despedida, Torres Garcia les dice a sus
alumnos "yo les he ensefiado, en la medida de o posible y
segun mis alcances lo que era la pintura. Ademds las posi-
bilidades, o mejor, algunas; y de alli las diversas teorias. Las
cuales no son mads gque ventanas, para echarse a volar. Por
esto ninguno de ustedes tiene que ser prisionero de ellas”®
En el Taller, Torres les propuso a sus discipulos otros desa-
fios, que posteriormente a veces se han visto (equivocada-
mente) como una imposicion de maneras de pintar, cuando
en realidad se trata solo de ejercicios. Ejercicios para enca-
rarse con la realidad y buscar maneras nuevas de resolver
el “problema pldstico”, como pintar naturalezas muertas y
paisajes usando solo colores primarios, o pintar paisajes
usando las lineas de la perspectiva como ordenamiento del
plano, pero a la vez intentar que todos los elementos repre-
sentados "queden en el plano”. Torres Garcia propuso que
en sus cuadros con motivos urbanos los pintores se nutrie-
ran de todo el repertorio de formas que ofrece la moderni-
dad; automoviles, tranvias, barcos, mdquinas, nada deberia
quedar fuera de las obras, porque estas debian ser acordes
al tiempo presente. Igualmente, Torres Garcia enfatizd que
deberia estar claro "en qué lugar del mundo estamos” no

6. Joaquin Torres Garcia. La Recuperacion
del Objeto. Tomo Il., p. 195. Biblioteca
Artigas, 1965.

pOor una especie de patrioterismo, sino porque en su idea
del arte, lo local y lo epocal deberian poder ser pintados en
clave universal.

Las diversas estrategias empleadas en la diddctica
del Taller no deben confundirse con lo que Torres Garcia
queria transmitir en realidad; lo profundo de la pintura,
que luego de comprenderlo, cada pintor deberia poder
expresarlo de una manera personal. Sobre el final del ci-
clo de conferencias de 1949 dictadas poco antes de morir,
casi como en una despedida, Torres Garcia les dice a sus
alumnos "yo les he ensefilado, en la medida de lo posible y
segun mis alcances lo que era la pintura. Ademds las posi-
bilidades, o mejor, algunas; y de alli las diversas teorias. Las
cuales no son mads gque ventanas, para echarse a volar. Por
esto ninguno de ustedes tiene que ser prisionero de ellas"”’

7. Joaquin Torres Garcia. La Recu-
peracion del Objeto. Tomo II., p. 195.
Biblioteca Artigas, 1965.
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La Ciudad
Representada:
Un Motivo
Visual del Arte

Dra. Arq. Cristina Bausero
Directora Museo Juan Manuel
Blanes

La estructura urbana de la ciudad de Montevideo en
los aflos 40 —hoy en gran parte perdida— ofrecié a Torres
Garcia una atmaosfera singular, en la cual se sumergio ple-
namente. Esa inspiracion quedod plasmada tanto en su obra
como en su labor docente. Una atmaosfera, capturada en su
obra y transmitida en su docencia, que encarna la vision de
una ciudad como motivo visual y simbolico en el arte.

Representar la ciudad ha sido una constante a lo
largo de la historia del arte, desde los perfiles reconocibles
de sus calles o sus bordes urbanos reflejados en una linea
de agua hasta los detalles de sus callejones y plazas, como

ya se observa en murales antiguos, como por ejemplo, en los

frescos de Pompeya. Desde estos ultimos pasando por los
dibujos renacentistas para llegar luego a la modernidad, la

ciudad se convierte en un simbolo de organizacion y vida en

sociedad, y su representacion en el arte busca capturar su
esencia, su estructura y su dinamismo.

La fotografia y el cine como artes visuales han con-
vertido también a la ciudad en un escenario recurrente,
un espacio que define e influye en la narrativa. Ya sea en
encuadres frontales, laterales u oblicuos, la ciudad apare-
ce desde distintos dngulos, integrandose de manera unica
a la narrativa fotogrdfica y cinematogrdfica. En el cine, el
encuadre y el movimiento son decisiones estilisticas que
corresponden a una vision estética del director, al igual que
en la pintura y la fotografia. Estas elecciones se convierten
en un acto de abstraccion, trascendiendo la mera represen-
tacion para convertirse en una forma de expresion poética
y conceptual. La relacién entre las disciplinas enfatiza como
la pinturag, la fotografia y el cine exploran emociones y expe-
riencias a través de la forma, el color, la luz y la composicion,
creando un didglogo visual que invita a la reflexion.

La Ciudad y el Rol del Mercado en la Arquitectura
Concebir la ciudad siempre ha sido un desafio complejo
para la arquitectura. Desde los primeros planes urbanos de
fines del siglo XIX'y principios del XX, el mercado ha influido

de manera determinante en la configuracion de las mor-
fologias urbanas, y rara vez los planes de desarrollo han
logrado imponerse.

En el contexto del capitalismo actual, que intensifica
la desigualdad, el disefio urbano ha quedado bajo el con-
trol del mercado que prioriza el beneficio econdmico sobre
la creacion de un entorno armonico y humano. Montevi-
deo no es la excepcion; aquellas avenidas emblemdticas,
como 18 de Julio, Propios, Rivera u otras, donde la arquitec-
tura decimononica y la moderna convivian en un equilibrio
respetuoso, han sido alteradas por un crecimiento desor-
ganizado y la invasion de publicidad comercial. Las calles
de los barrios tradicionales, que mantenian tipologias
arquitectonicas homogéneas y de cardcter, y otorgaban
a la ciudad una morfologia de un encanto uniforme y una
escala urbana muy particular se han modificado. Hoy esas
morfologias estdn siendo reemplazadas por edificios de
gran altura, de dudosa calidad y pobreza estética.

Esta transformacion ha intensificado la pobreza,
relegando a una parte de la poblacion a zonas periféricas
alejadas de los centros urbanos, fendmeno que se mani-
fiesta no solo en la arquitectura sino también en el espacio
publico.

Las calles, antafio representadas en las obras del
Taller Torres Garcia con carros tirados por caballos, ya no
ven a estos animales, retirados debido a denuncias de
maltrato, pero si albergan a personas sin hogar, un proble-
ma que aun hoy sigue sin resolverse. Esta situacion eviden-
cia un maltrato institucional que desatiende la reubicacion
y el respeto de los sin techo en la sociedad. La ciudad, lejos
de ser un espacio inclusivo, refleja las divisiones de nuestra
sociedad. Este proceso de urbanizacion descontrolada
también supone un desafio para la preservacion de la he-
rencia cultural y el patrimonio urbano.
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La Ciudad en el Arte y su Representacion en la Ar-
quitectura La representacion de la ciudad como motivo
visual se fue transformando a lo largo de los siglos en el
mundo occidental. En Europq, el centro de las artes occi-
dentales, tras las representaciones realistas de épocas an-
teriores, los impresionistas retrataron la ciudad capturando
momentos fugaces y distintas perspectivas que reflejaban
el dinamismo urbano y captaban la esencia del lugar.
Posteriormente ya en el siglo XX los cubistas, por su parte,
presentaron la ciudad a traves de fragmentos geométricos
que expresaban la complejidad y modernidad industrial.
Artistas como Fernand Léger llevaron esta idea al extremo,
retratando la metrépoli como un organismo mecdnico, don-
de la figura humana se integraba en la maquinaria urbana,
destacando con la paleta cromdtica la energia de la ciu-
dad. Otros como George Grosz aportaron una vision critica
de la urbe, representando a la ciudad como un espacio
caotico y corrupto, marcado por la desigualdad. Las lineas
angulares y los colores crudos e intensos subrayaban la
tension de la vida urbana.

Torres Garcia y sus discipulos representaron una ciu-
dad de lenguaje abstracto pero con un contenido real. Un
Montevideo armonico que solo expresa los desbordes mo-
dernos pausados y representados fundamentalmente por
alguno de los elementos mds caracteristicos, el puerto y sus
gruas. Las obras integran elementos simbaolicos y geométri-
CO0Ss que destacaban la esencia y la estructura del entorno
urbano. Pero ademds de representarla y trasladar este inte-
rés a sus discipulos, Torres Garcia desarrollé una propuesta
visual basada en bases que organizaban su predicacion
artistica. Estas pautas se centraban en la observacion, la
mirada y la percepcion, aplicadas a la realidad y al arte.
Uno de estos principios, la frontalidad del dibujo, permitia
una representacion en alzado de la ciudad, una forma
abstracta que trascendia la mirada humana pero que se
expresaba con autenticidad en sus obras. Una reinterpreta-
cion del espacio, un ejemplo claro de como la abstraccion
puede captar la esencia de un lugar.

El Proyecto Urbano y la Representacion del Espacio  El
proyecto arquitectonico y urbano utiliza herramientas
como el alzado, la planta y la perspectiva para plasmar
tanto el espacio construido como el espacio proyectado.
Estos sistemas de representacion requieren diferenciar en-
tre ver, mirar y observar. Ver implica una percepcion bdsica;
mirar, una intencion especifica; y observar, una atencion
concentrada. Estos conceptos son esenciales al represen-
tar la ciudad, ya sea a través del dibujo, la pintura, la foto-
grafia o el cine. Acciones que conectan a estas disciplinas
en su interés comun por expresar el espacio urbano.

La ciudad seguird siendo un motivo visual para los
artistas y una preocupacioén constante para arquitectos
y urbanistas. En el dmbito de la arquitectura, las transpa-
rencias, los recorridos y otros recursos invitan a una per-
cepcion del espacio similar a la que se experimenta en las
artes que integran el tiempo como dimension central. Los
claroscuros y la luz en la pinturag, por ejemplo, sugieren un
antes y un después, una narrativa espacio-temporal impli-
cita que dialoga con el recorrido del espectador a traves
de la obra.

El Tiempo y el Espacio en las Artes Visuales La represen-
tacion del tiempo en las artes ha sido una necesidad y un
desafio inherente a la expresion humana. Las imdagenes en
tres dimensiones pueden capturar el espacio, pero el tiem-
po ha sido tradicionalmente mds dificil de representar. A lo
largo de la historia, desde las cavernas hasta la fotografia,
se han empleado simbolos de deterioro, figuras en movi-
miento o0 escenas inminentes para sugerir la temporalidad.
En el siglo XX, algunos movimientos de la pintura intentaron
plasmar el tiempo mediante composiciones que ofrecian
multiples perspectivas, buscando dar la sensacion de dina-
mismo.

Con la llegada del cine, finalmente, la imagen en
movimiento permitio representar el tiempo de manera di-
recta. El "tiempo filmico” permite crear ritmo y atmosfera,

manipulando la percepcion temporal del espectador. Una
secuencia de accion, por ejemplo, puede ser prolongada
para intensificar la emocion, mientras que eventos de largo
plazo pueden comprimirse en minutos. En cada disciplina
artistica, el tiempo adopta una forma particular: en la mu-
sica se estructura en ritmos, en la literatura se narrg, en la
arquitectura se experimenta a través de recorridos, y en el
teatro se materializa en la escena. Sin embargo, todas las
representaciones de la ciudad, ya sea en la arquitectura, la
fotografia o el cine, comparten un encuadre de dos dimen-
siones, delimitando un espacio que permite explorar la reali-
dad o la ficcion.

En palabras de Giedion:

“.. La invencion de un nuevo punto de vista, de una
nueva representacion del espacio... Pintores de muy
diversa formacion trabajaban con tenacidad para
una nueva concepcion del espacio. Y nadie se halla
en condiciones de comprender la arquitectura con-
tempordnea... si antes no se ha compenetrado con
el espiritu animador de la pintura.” (Giedion, 1980, pp.
451y 452)

Asi, la arquitectura contempordnea, a traves de recorridos,
transparencias y otros recursos, crea una experiencia espa-
cial gue dialoga con las artes visuales. En el recorrido arqui-
tectonico, el espectador experimenta el espacio a traves del
tiempo, una experiencia andloga a la del cine o la pinturg,
donde el claro-oscuro y las figuras estaticas sugieren movi-
miento y narrativa. Estos espacios no solo representan, sino
que también invitan a una inmersion en una experiencia
unica de la ciudad, una narrativa donde los limites entre
arte, arquitectura y vida urbana se desvanecen.
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El maestro
Joaquin Torres
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discipulos
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La ciudad sin nombre

Joaquin Torres Garcia

Tinta sobre papel

29x20cm

Fecha 1941

Coleccion Museo Torres Garcia
Cantidad 13 pdginas
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Dibujo ANP
Joaquin Torres Garcia
N5x15¢cm

Ldpiz y tinta sobre papel
Fecha 1947
Coleccion Museo Torres Garcia

Dibujo Barco

Joaquin Torres Garcia

Ldpiz y tinta sobre papel
9x15¢cm

Fecha 1947

Coleccion Museo Torres Garcia

|
ALMACENEJOAGDINTORRE, |

Dibujo de historia de mi vida
Joaquin Torres Garcia

Tinta sobre papel

1x195cm

Fecha c1939

Coleccion Museo Torres Garcia

Universalismo constructivo N° 161
Joaquin Torres Garcia

Tinta sobre papel

21x15¢cm

Fecha 1943

Coleccién Museo Torres Garcia

Universalismo constructivo N°169
Joaquin Torres Garcia

Tinta sobre papel

21x15¢cm

Fecha 1943

Coleccién Museo Torres Garcia

Universalismo constructivo N°14
Joaquin Torres Garcia

Tinta sobre papel

21x15¢cm

Fecha 1943 Coleccion Museo
Joaquin Torres Garcia

Universalismo constructivo N°22
Joaquin Torres Garcia

Tinta sobre papel

21x15¢cm

Fecha 1943

Coleccion Museo Torres Garcia
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Coche rojo y negro

Serie juguetes (réplica)

Joaquin Torres Garcia

Oleo sobre madera (6 piezas)
6x152x52cm

Fecha ¢.1917

Coelccidon Museo Torres Garcia

Pueblo numerario

Serie juguetes (réplica) (a)
Joaquin Torres Garcia

Oleo sobre madera (11 piezas)
Medidas variables

Sin fecha

Coleccién Museo Torres Garcia

Perspectiva con iglesia
Joaquin Torres Garcia

Oleo sobre cartén

46,5x 53 cm

Fecha 1947

Coleccién Museo Torres Garcia
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PILOTES
VIERMOND

Puerto Metafisico
Joaquin Torres Garcia
Oleo sobre tela

195 x 275 cm

Fecha 1947

Coleccion privada
Gentileza de Galeria Sur
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Pilotes Vermond Boceto (Puerto Metafisico)
Joaquin Torres Garcia

Ldpiz sobre papel

1,5x20cm

Fecha 1947

Colecciéon Museo Torres Garcia
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Calle

Joaquin Torres Garcia
Oleo sobre tela
60x735cm

Fecha 1932

Coleccion Museo Blanes

Vista Av. 18 de julio
Joaquin Torres Garcia
Oleo sobre tela

53 x 69 cm

Fecha 1944

Coleccion privada
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Suburbio

Joaquin Torres Garcia
Oleo sobre cartéon
52,2x727cm

Fecha 1928

Colecciéon Museo Blanes




Augusto Torres
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Perspectiva con barcos
Augusto Torres

Oleo sobre cartén

55 x45cm

Fecha ¢1950

Coleccién Torres Andrada

Puerto

Augusto Torres

Oleo sobre cartén

46 x 66 cm

Sin fecha

Coleccion Fundacion José Gurvich
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Horacio Torres

Constructivo en colores primarios
Horacio Torres

Oleo sobre carton

85x 110 cm

Fecha 1951

Coleccion privada
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Julio Alpuy

Composicidn con barco

Julio Alpuy

Oleo sobre cartén

50 x 70 cm

Fecha 1954

Coleccion Fundacion Julio Alpuy

Edificio constructivo

Julio Alpuy

Oleo sobre cartén

60 x50 cm

Fecha 1948

Coleccion Fundacion Julio Alpuy
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Calle de ciudad vieja

Elsa Andrada

Oleo sobre cartéon

44 x52cm

Coleccién Fundacion José Gurvich

Fecha c1946
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Barco

Elsa Andrada

Oleo sobre carton

37 x45cm

Fecha c1949
Coleccién Fundacion
José Gurvich

Calle con vias

Elsa Andrada

Oleo sobre carton
44 x 64 cm

Fecha c1946
Coleccién Fundacion
José Gurvich

Vista portuaria del Cerro de Montevideo
Elsa Andrada

Oleo sobre tela

45x70 cm

Fecha c1996

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Day Man Antunez

Puerto en colores primarios

Day Man Antunez

Oleo sobre cartén

26x32cm

Fecha 1946

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Leticia Barrdn

Conventillo

Leticia Barrdn

Oleo sobre tela

48 x 568 cm

Fecha 1958

Coleccion de la artista
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Puerto

Norma Calvete

Oleo sobre cartén

38x49cm

Sin fecha

Coleccion familia de la artista

Dibujo

Norma Calvete

Acuarela y Idpiz sobre papel
26,5x18cm

Sin fecha

Coleccioén familia de la artista

Puerto

Norma Calvete

Oleo sobre cartén

40 x 48 cm

Sin fecha

Coleccion familia de la artista
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Héctor Da Cunha

El carro del verdulero

Héctor Da Cunha

Oleo sobre madera

29x31cm

Fecha c1946

Coleccién Fundacién José Gurvich

o
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Angelina de la
Quintana

Calle de Montevideo

Angelina de la Quintana
Oleo sobre cartén
38x48cm

Fecha c1958

Colecciéon Museo Blanes
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Walter Deliotti

Puerto

Walter Deliotti

Témpera y acuarela

19x24 cm

Fecha 1988

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Guillermo Fernandez

Sin titulo

Guillermo Ferndndez
Oleo sobre cartén
27 x205cm

Sin fecha

Coleccion particular

75



77

- e —
£ 5 E
R B b o
. =% <4 - |
t,.4- S —-::—_—"/ f
- L R
3 - I Ti= i/
» o~ ; N —— |
T m——— .
N | >
. x j [ Y >
g i S ‘
]
—_— ﬁ 7 F—s
. » o P h
-— T
. ’
| T 208 - 2L
/ % - : <4
s e
Interior de almacén Sy —
Gonzalo Fonseca —— — {
Tinta, acuarela y Idpiz sobre papel =3 =
18 x 23 cm a— e = —
Sin fecha l - .
Coleccion Fundacion José Gurvich ’ o /

Proa de barco

Gonzalo Fonseca

Tinta, I&piz y acuarela sobre papel
1,5x18cm

Sin fecha o !

Coleccion Fundacion José Gurvich . L£ o




78

El Diario

Gonzalo Fonseca

Oleo sobre carton

72x103cm

Sin fecha

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Escena urbana frontal

Gonzalo Fonseca

Tinta y Iapiz sobre papel
23x18cm

Sin fecha

Coleccién Fundacion José Gurvich

Fachada de negocio

Gonzalo Fonseca

Ldpiz y acuarela sobre papel
225x18cm

Sin fecha

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Gonzalo Fonseca

Oleo sobre cartén

425 x 58 cm

Fecha c1946

Coleccién Museo Blanes

Puerto
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Estacion

Gonzalo Fonseca

Oleo sobre cartén

51x71cm

Sin fecha

Coleccién Fundacion José Gurvich

Puerto Montevideo - Buenos Aires
Gonzalo Fonseca

Oleo sobre cartén

51x85cm

Fecha 1948

Coleccién Fundacion José Gurvich

83



85

84

A
i
1
34
1%

Ministerio de Educacion y Cultura

£
o
3o
QWw
(2N
]
x <
FOA.
[eRoeN
fo =R o
S 3J=0
Te¢cPc
26359
OO0=u



87

86

0
=

tor Goi

Héc

Dibujo

Héctor Goitifio

Tinta y Iapiz sobre papel

26,2 x24 cm
Sin fecha

Coleccion particular
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Joseé Gurvich

Calle del Cerro

José Gurvich

Oleo sobre madera

29 x 47 cm

Fecha 1962

Coleccion Fundacion José Gurvich
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Constructivo

José Gurvich

Acuarela y tinta sobre papel
23x16cm

Sin fecha

Coleccién Fundacion José Gurvich

Ritmos de ciudad

José Guriveh

Acuarela y tinta sobre papel
225x16cm

Fecha 1952

Coleccién Fundacion José Gurvich

Frigorifico del Cerro

José Gurvich

Oleo sobre cartén

355x415cm

Sin fecha

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Perspectiva con puerto

José Gurvich

Oleo sobre cartén

48 x 59 cm

Fecha 1947

Colecciéon Museo Gurvich
Ministerio de Educacion y Cultura
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Linda Kohen

Parque Hotel

Linda Kohen

Oleo sobre cartén
23x33cm

Sin fecha

Coleccioén de la artista
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Plaza Independencia
Linda Kohen
Carbonilla sobre papel
47 x 60 cm

Sin fecha

Coleccion de la artista
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Lilidn Lipschitz

Desde la ventana del Ateneo
Lilign Lipschitz

Oleo sobre cartén
25x33cm

Fecha 1960

Coleccioén de la artista
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Témpera y tinta sobre papel

7 x19 cm

Coleccion Fundacion José Gurvich

Sin fecha
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Mario Lorieto

Ciudad vieja

Mario Lorieto

Acuarela y tinta sobre papel
22x16cm

Fecha 19556

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Paisaje del Puerto del Buceo | Paisaje del Puerto del Buceo Il
Berta Luisi Berta Luisi

Acuarela y tinta sobre papel Acuarela y tinta sobre papel
15x21cm 12x19 cm

Fecha 1945 Fecha 1945

Coleccién Eduardo Alvariza Coleccioén Eduardo Alvariza
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Francisco Matto

Puerto

Francisco Matto

Oleo sobre carton
53x82cm

Fecha c1946

Coleccién Museo Blanes

Perspectiva con tranvias
Francisco Matto

Oleo sobre cartén

50 x 80 cm

Fecha 1948

Coleccion privada
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Perspectiva con banderas
Francisco Matto

Oleo sobre cartén

42 x55cm

Fecha 1957

Coleccion privada

Escena de ciudad con tranvia
Francisco Matto

Oleo sobre cartén

31x41cm

Fecha 1972

Coleccién Fundacion José Gurvich

m
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Blanca Minelli

En el cerro

Blanca Minelli

Oleo sobre cartén

40 x 64 cm

Fecha 1985

Coleccion Fundacion José Gurvich
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Paisaje urbano

Jonio Montiel

Acuarela sobre papel

17 x22 cm

Sin fecha

Coleccion Fundacion José Gurvich



1né n7

Puerto Puerto

Jonio Montiel Jonio Montiel

Oleo sobre tela Oleo y maderas superpuestas
40,5x 508 cm 315x42cm

Fecha c1946 Sin fecha

Colecciéon Museo Blanes Coleccién Fundacion José Gurvich
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Marta Morandi

Espiral ciudadana
Marta Morandi
Tinta sobre papel
31x245cm

Fecha 1960
Coleccion particular
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Dibujo
Marta Morandi

FFFFFFFFF
Coleccién particular

Dibujo Constructivo urbano
Marta Morandi Marta Morandi
i Tinta y acuarela sobre papel

d
Sin fecha
Coleccién particular Coleccion particular
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Dibujo Constructivo Montevideo
Marta Morandi Marta Morandi

Tinta sobre papel Ldpiz color y tinta sobre papel
16,4 x155cm 95x19cm

Fecha 1964 Fecha 1969

Coleccion particular Coleccion Fundacion José Gurvich
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Amalia Nieto
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Puerto

Amalia Nieto

Oleo sobre madera

60 x 76 cm

Fecha ¢1940

Coleccién Museo Blanes

Casas

Amalia Nieto

Oleo sobre tela
615x50cm

Fecha 1957

Coleccién Museo Blanes
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Celeste Nunhez
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Escena de ciudad Rincén de la Union
Celeste Nufiez Celeste Nufiez
Oleo sobre cartén Oleo sobre cartén
37 x55cm 44 x535cm

Sin fecha Fecha c.1971

Coleccién Fundacion José Gurvich Colecciéon Museo Blanes
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Eva Olivetti
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Formas de la ciudad

Eva Olivetti

Oleo sobre cartén

29,5x31cm

Fecha 1960

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Sin titulo

Dumas Orofio

Acuarela sobre papel
20,3x16,3cm

Sin fecha

Coleccion Museo Blanes
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Sin titulo

Dumas Orofio

Acuarela y tinta sobre papel
14,4 x194 cm

Fecha 1958

Colecciéon Museo Blanes

El entierro del angelito
Dumas Orofio

Acuarela y Idpiz sobre papel
125x18,6 cm

Sin fecha

Coleccion Museo Blanes

Sin titulo

Dumas Orofio

Acuarela sobre papel
10x16cm

Sin fecha

Coleccién Museo Blanes

Sin titulo

Dumas Orofio

Acuarela y Idpiz sobre papel
1,2 x16,6 cm

Sin fecha

Coleccion Museo Blanes
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Puerto Puerto

Dumas Orofio Dumas Orofio
Oleo sobre carton Oleo sobre cartén
52x705cm 385x525cm
Fecha 1965 Sin fecha

Coleccién Museo Blanes Colecciéon Museo Blanes
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Puerto

Dumas Orofio

Oleo sobre cartén
535x40cm

Sin fecha

Coleccién Museo Blanes

Puerto

Dumas Orofio

Oleo sobre tela

60 x70cm

Fecha c.1968

Colecciéon Museo Blanes
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Raquel Orzuj

Ciudad

Raquel Orzuj

Oleo sobre cartén

35x33cm

Fecha 1957

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Manuel Otero

Composicion con barcos

Manuel Otero

Oleo sobre cartén

45 x 495 cm

Fecha 1960

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Manuel Pailos

Catedral constructiva
Manuel Pailds

Oleo sobre tela

80 x 60 cm

Fecha 1961
Colecciéon Museo Blanes



Antonio Pezzino
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Constructivo. Figuras humanas

Vista del Puerto
Antonio Pezzino Antonio Pezzino
Oleo sobre cartén Acuarela sobre papel
24 x32cm 135x155¢cm
Fecha 1950 Sin fecha
Coleccién Fundacion José Gurvich

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Puerto

Acuarela sobre papel

26x30cm

Lincoln Presno
Sin fecha

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Hector Ragni

La pasiva

Héctor Ragni

Oleo sobre tela
56,5x765cm

Fecha c.1940/41
Coleccién Joaquin Ragni
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Bar

Héctor Ragni

Ldpiz sobre papel

16 x11cm

Sin fecha

Coleccion Fundacion José Gurvich

—

Café

Héctor Ragni

Ldpiz sobre papel

16 x11cm

Sin fecha

Coleccién Fundacion José Gurvich
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Alceu Ribeiro

Composicion urbana, Puerto
Alceu Ribeiro

Tinta y lapiz sobre papel

12x17 cm

Sin fecha

Coleccion Fundacion José Gurvich

161



162 163

Hilda Varela

Paisaje de ciudad

Hilda Varela

Oleo sobre tela

28 x39cm

Sin fecha

Coleccion familia de la artista
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Rodolfo Visca
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Constructivo Montevideo

Rodolfo Visca

Coleccién Fundacion José Gurvich

Metal repujado
185x29cm
Fecha 1957
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Joaquin Torres Garcia nacio en Montevideo el 28 de julio de

1874, en una zona que en ese entonces estaba a las afueras de la
ciudad, donde se ubicaba la Plaza de Frutos, predio que aflos mds
tarde ocuparia la Facultad de Medicina. Su padre, Joaquin Torres
Fradera, natural de Mataro, Barcelona, y su madre, Maria Garcia,
natural de Montevideo, tenian un almacén de ramos generales en
esa zona de la Plaza de Frutos. Alli paso Torres Garcia sus primeros
afos de vida, conviviendo con gauchos y comerciantes. En 1891 sus
padres decidieron, apremiados por problemas econémicos, que

la familia tenia que ir a vivir a Barcelona y hacia alli marcharon a
buscar nuevos horizontes.

En 1891 se instalaron en Matard, ciudad periférica de
Barcelonag, donde Joaquin comenzd a estudiar dibujo y pintura en
la Escuela Municipal de Artes y Oficios. Al afio siguiente, y luego
de convencer a sus padres de que queria seguir estudiando arte,
ingreso en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona (luego conocida
como Escuela de Llotja) y alli compartié estudios con artistas como
Mir, Nonell, Canals y otros. Siguio sus estudios en el Circulo de San
Lucas y alli conocio al pensador cataldn Josep Torras i Bages,
quien le abrio a Joaquin el mundo de los cldsicos griegos, mundo
que absorbid y adoptd como suyo.

Para ganar dinero trabajo como ilustrador de libros, al-
manaques y carteles, y también dando clases de dibujo para la
creciente burguesia catalana. Fue en estas clases que conocié a
Manolita Pifia, quien se convertiria en su esposa y con quien ten-
dria cuatro hijos: Olimpia, Augusto, Ifigenia y Horacio.

Durante la primera década del siglo XX realizéd importantes
trabajos de decoracion, entre los que se destacan las vidrieras que
realizo en la Sagrada Familia al mando del arquitecto Antoni Gaudi,
y varios murales en casas privadas de Barcelona. Su trabajo mds
importante en relacion con su labor como muralista fue el encargo
de Prat de la Riba, presidente de la Diputacion de Barcelona, para
ocuparse de la decoracion de la Generalitat de Catalufia, trabajo que
no pudo finalizar, pues la muerte de Prat dejo inconcluso el encargo.

Todos estos trabajos lo colocaron como uno de los artistas
mds influyentes del clasicismo cataldn, en particular del Noucen-
tisme, impulsado principalmente por el escritor Eugenio d'Ors,
importante figura de la intelectualidad de Barcelona.

En 1917 Torres Garcia conocio a Barradas, e influidos mutua-
mente, comenzaron a producir obras modernas, que ellos llamaron
vibracionistas, influenciados por el dinamismo de las ciudades mo-
dernas vy las corrientes vanguardistas del arte europeo. Es por esos
afios que también desarrolld la produccion de juguetes en maderaq,
que comercializd asociado a empresarios catalanes, actividad
que llegd hasta mediados de la década del 20. En 1920 viajo con
su familia a Nueva York, donde permanecié dos anos, en los cuales
se vinculo con artistas norteamericanos y europeos que residian
alli, como Duchamp, Joseph Stella, Varese y Tiffany. Luego retornd
con su familia a Europa y se instalé unos afos en Italia, donde pintd
muy poco y se dedico a las labores del hogar y la crianza de sus
cuatro hijos. Hasta que en 1925 decidio, junto a su familia, radicarse
en Francia, en ciudades pequefas, y a los pocos afos de llegar
resolvio instalarse en Paris, el centro del mercado mundial del arte
de ese momento. Alli se vinculd con la élite del arte internacional
(Picasso, Mondrian, Arp, Van Doesburg) y termind de gestar el Arte
Constructivo. La produccion artistica de su etapa parisina es abru-
madora: pintd centenares de cuadros anualmente, ilustrd libros y
cred, junto a otros artistas modernos, el grupo Cercle et Carré.

Hacia fines de 1932 el ambiente no era muy favorable para
Torres Garcia. Decidio probar suerte nuevamente en Espafia y se

traslado con su familia a Madrid. Alli permanecid un afio, pero el
ambiente tampoco era muy alentador para desarrollar su arte, por
lo que comenzd a hacer contacto con uruguayos que se encontra-
ban en Europa, planeando su retorno a Uruguay. Es asi que el 30
de abril de 1934 llego a su pais, después de 43 anos de ausenciaq,
acompafiado de su esposa y sus cuatro hijos (ademds del escultor
Eduardo Diaz Yepes, que pronto se casaria con su hija Olimpia).
Inmediatamente de llegar a Uruguay emprendio una labor intensa,
creando la Asociacion de Arte Constructivo (AAC, Asociacion que
ya habia creado en Madrid, pero que durd muy poco tiempo) y a
través de esta intentod concretar su idea de generar un grupo de
artistas que llevaran adelante su concepcion del Arte Constructivo.
A'la AAC llegaron artistas ya consumados como Carmelo
de Arzadun, Héctor Ragni, Nicolds Urta, que visitaban asiduamente
al maestro y exponian de manera conjunta. Recrearon el grupo
que habia surgido en Paris, con su nombre castellanizado como
Circulo y Cuadrado, y editaron una revista mensual que alcanzé
a tener diez nimeros. En esta revista, Torres Garcia difundio sus
ideas y publico articulos de artistas de la vanguardia europea, en
un intento de que Montevideo se pusiera al dia con lo que sucedia
en el viejo continente. A traves del sello Publicaciones de la AAC,
Torres Garcia publico varios libros: Historia de mi vida, Nueva Es-
cuela de Arte del Uruguay, La Ciudad sin Nombre, Metafisica de la
Prehistoria Americana, entre otros. Ademds, su labor como confe-
rencista era incansable, y a los seis aflos de llegar de vuelta a Uru-
guay alcanzo las 500 conferencias dadas (se publicd un pequefio
libro con la conferencia numero 500). Por esos afios trabajé a un
ritmo frenético: expuso individual y colectivamente varias veces al
afo; dio charlas en un programa en la radio oficial; dictd clases en
la AAC, en la Facultad de Humanidades y Ciencias, en la Facultad
de Arquitectura y en la Asociacion Cristiana de Jovenes; y levanto
el inico monumento publico que logro realizar en Montevideo: el
Monumento Césmico instalado en el parque Rodo. La AAC se man-
tuvo hasta 1942, momento en que se decidio por generar un Taller
con artistas no formados, jovenes sin mucho conocimiento previo.
En 1942 se creo el Taller Torres Garcia (TTG) y hasta alli llegaron
jovenes atraidos por la figura mistica del maestro: Julio Alpuy, José
Gurvich, Gonzalo Fonseca, Francisco Matto, Manuel Pailos y un
larguisimo etcétera que se cuenta en centenares. Con los alumnos
del TTG realizé varios proyectos: publico la revista Removedor,
realizaron la decoracion con murales del pabellon Martirené del
Hospital Saint Bois; montaron exposiciones colectivas e individua-
les a un ritmo vertiginoso. Su legado llega hasta nuestros dias, con
sus obras y con un enorme numero de discipulos que mantuvieron
viva su idea de un arte colectivo. Joaquin Torres Garcia fallecio en
Montevideo el 8 de agosto de 1949.

Augusto Torres Pifia  Nacio el 19 de junio de 1913 en Tarrassa,
Espafa, hijo del artista uruguayo Joaquin Torres Garcia y de Ma-
nolita Pifa.

A principios de la década de 1920, vivio dos afnos en Nueva
York con sus padres y dos hermanas (Olimpia e Ifigenia), para re-
tornar a Europa en 1922. Luego de un breve pasaje por ltalia, se ins-
talaron en Francia. Vivié en Paris, donde junto a su familia compar-
tian piso con el artista Jean Helion. Comenzd a estudiar dibujo con
Amédeée Ozenfant. Alli realizd su primera exposicion, junto con sus
hermanas Olimpia e Ifigenia, organizada por su padre en la Galerie
23 de Paris. En 1933 se traslado junto a su familia a Madrid, donde
su padre fundo el Grupo de Arte Constructivo, del cual Augusto

formo parte, recibiendo las primeras lecciones de pintura de parte
de Torres Garcia. En ese grupo tambien participaron Maruja Mallo,
Benjamin Palencia y Eduardo Diaz Yepes. En 1934 |a familia se ins-
talé en Montevideo. Augusto formo parte de la Asociacion de Arte
Constructivo, fundada por Torres Garcia, y participo en varias de las
exposiciones colectivas que se realizaron desde 1935. En 1936 par-
ticipd en el salon Des surindépendants, junto con varios integrantes
de la AAC. En 1942 se convirtio en uno de los miembros fundadores
del Taller Torres Garcia, grupo con el que también realizd innumera-
bles exposiciones colectivas. En 1942, junto con algunos alumnos del
TTG realizé un viaje que los llevo por Peru y Bolivia, donde Augusto
estudio de primera mano la cultura material de las civilizaciones
prehispdnicas. Con el TTG, ademds, participd en la realizacion de
dos murales para la decoracion del Pabellon Martirené del Hospital
Saint Bois, ejecutados en 1944, y colabord en la publicacion de la
revista Removedor, drgano de difusion del TTG cuyo editor respon-
sable era Guido Castillo. Asimismo, contribuyd con ilustraciones en
varias publicaciones uruguayas como las revistas Alfary Clinamen.
En 1949 se construyo el edificio del Centro Asistencial del Cordon
(CASMU 1) por los arquitectos Alfredo Altamirano, Francisco Villegas
Berro y José Maria Mieres Muro, quienes lo invitaron a participar
con la ejecucion de un mural. Augusto lo realizé en 1953 y hoy en
dia, setenta aflos mds tarde, estd en pleno proceso de recupera-
cién. Su relacion con la arquitectura es amplia ya que trabajoé con el
espafnol Antonio Bonet y con algunos arquitectos que se acercaron
al TTG, como Ernesto Leborgne y Rafael Lorente.

En 1950 participo con tres obras en la exposicion Torres
Garcia and His Workshop, realizada en Washington D.C. Al afio si-
guiente se caso con Elsa Andrada, a quien conocio en 1944 cuando
ingres6 como artista al TTG. Con Elsa tuvo un hijo, Marcos Torres
Andrada, que nacio en 1957 estando el matrimonio radicado en
Montevideo.

Luego del fallecimiento de su padre, Augusto quedd como
uno de los artistas del TTG de mayor trayectoria y recayeron sobre
él algunas obligaciones de docencia y organizacion. Luego de su
casamiento, nacimiento de su hijo y algunos viajes a Europa que
realizo por esos anos, fue abandonando paulatinamente esas obli-
gaciones. Participd en la primera exposicion del Taller Torres Garcia
en Nueva York realizada en la New School for Social Research
en 1960. Viajo para la inauguracion de esta muestra y finalmente
permanecio dos anos en esa ciudad, becado por la institucion
organizadora.

En Montevideo realizd varios murales en edificios publicos y
privados, entre otros: los ya mencionados murales del Hospital Saint
Bois en 1944; un mural de cerdmica instalado en el Liceo Manuel
Rosé de Las Piedras, departamento de Canelones; una escultura
colocada encima de la puerta de entrada del Liceo Miranda de
Montevideo realizada junto con su hermano Horacio; dos mura-
les en el edificio del Banco Rio de la Plata, actualmente sede del
Instituto Nacional de Artes Escénicas. Participd de varias bienales
alrededor del mundo, como por ejemplo la Il Bienal de Arte Moderno
de San Pablo, la Bienal de Venecia y la Bienal de México.

Expuso de forma individual en prestigiosas s de Barcelona,
Buenos Aires, Nueva York, San Pablo y California. Parte de su colec-
cion de arte prehispdnico y etnografico de los pueblos originarios
de Norteameérica puede verse en el Museo de Arte Precolombino e
Indigena del Uruguay. Se pueden apreciar obras de Augusto Torres
en el Museo Nacional de Artes Visuales y en el Museo Juan Manuel
Blanes. En el mundo se encuentra representado en la Fundacion
Miré de Barcelona, en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, en

el Blanton Museum of Art de Texas (EEUU). También en colecciones
privadas de Uruguay y de decenas de paises. Fallecio el 13 de
marzo de 1992 en Barcelong, Espana.

Horacio Torres Pifia nacio el 26 de julio de 1924 en Livorno, Italia,
hijo de Joaquin Torres Garcia y Manolita Pifia.

La familia Torres Pifa se traslado de Barcelona, donde
vivian, a Nueva York, y luego de dos afios en esa ciudad se tras-
ladaron a Italia, donde nacid su cuarto hijo, Horacio. De Italia se
mudaron a la costa francesaq, para instalarse finalmente en Paris
en 1927. Paris era en ese momento el centro del arte mundial y alli
Horacio tuvo contacto directo con las vanguardias y las corrientes
artisticas mas variadas. En 1933 la familia se trasladd a Madrid,
donde permanecieron un aio. Finalmente, al afo siguiente deci-
dieron instalarse en Montevideo adonde llegaron el 30 de abril. A
los pocos meses de arribar Joaquin Torres Garcia fundo la Asocia-
cion de Arte Constructivo. Horacio, que ya estudiaba pintura con
su padre, comenzo a estudiar violin con el profesor ruso David Jul-
ber. Horacio participd por primera vez en una exposicion colectiva
de la AAC en el aflo 1935. Es la 4® Exposicion de Arte Constructivo,
inaugurada el 10 de octubre en la Asociacion Cristiana de Jove-
nes. Participd activamente en varias exposiciones colectivas de la
AAC entre los aflos 1935 y 1942. Horacio formd parte también del
renovado Taller Torres Garcia y también participd activamente de
varias de las exposiciones colectivas que se realizaron entre los
afios 1943 y 1962. Como integrante de la AAC y del TTG participo
de las publicaciones que estas agrupaciones llevaban adelante.
En Circulo y Cuadrado de la AAC se reprodujeron obras suyas
en los nimeros 1,2, 6, 7,y en el numero especial que reldne los
numeros 8, 9 y 10. En la revista Removedor del TTG participd con
ilustraciones en el numero 27.

En octubre de 1942, Horacio, su hermano Augusto y el
pintor Alceu Ribeiro partieron rumbo a Peru y Bolivia para realizar
un viaje de estudio de las culturas prehispdnicas. Antes de realizar
el vigje, intervino junto con su hermano Augusto en el lll Salén
Municipal de Artes Pldsticas. En 1944 trabajd, junto con varios
integrantes del Taller Torres Garcia, en la decoracion del Pabellon
Martirené del Hospital Saint Bois, realizando dos murales: El barco
y Hombre. Ese mismo afo recibio el Primer Premio de Retrato,
Medalla de Oro, en el VIII Salon Nacional de Artes Pldsticas por
su obra Retrato, el mismo aflo en que su padre Joaquin recibio el
Gran Premio Medalla de Oro por su obra Menton. Al afio siguiente
participo del VI Salon de OtofAo Municipal de Montevideo. En junio
de 1946 realizd una exposicion individual de retratos en Amigos del
Arte de Montevideo. En 1950 intervino en la exposicion Torres Gar-
cia and His Workshop, presentada entre el 2 de febrero y el 13 de
marzo en Pan American Union, Washington. En diciembre de 1953
participd de la Il Bienal del Museo de Arte Moderno en San Pablo,
Brasil. Entre 1955 a 1957 realizd un viaje por Europa, y se instald
un tiempo en Paris en la Maison du Mexique en la Cité Interna-
tionale Universitaire, donde conocio a varios artistas mexicanos.
Alli visitd a Jean Arp, Jacques Villon, Jean Helion, Jean Cassou,
quienes eran amigos de su padre. En 1957 realizé dos exposiciones
individuales como integrante del TTG: la primera se traté de la 102°
Exposicion del Taller Torres Garcia, inaugurada el 22 de febrero en
Cantegril Country Club de Punta del Este; la segunda fue la 103¢
Exposicion del Taller Torres Garcia, inaugurada el 22 de agosto en
Amigos del Arte de Montevideo.

En 1957 gand el Premio del Salén Municipal con la obra



Mardi Gras, y ese mismo aio expuso Petrushka en la Biblioteca Na-
cional de Montevideo. En 1966 obtuvo el Premio Juan Manuel Bla-
nes concedido por el Banco de la Republica Oriental del Uruguay.
En 1969 se radico en Nueva York, donde realizé una destacada
actividad artistica. En 1974 expuso en el Museo de Bellas Artes de
Boston. Expuso ademds en las s mds prestigiosas de Los Angeles,
Houston, Chicago y Nueva York.

Sus obras se puede encontrar en colecciones de los
grandes museos nacionales y norteamericanos, como en el Museo
Nacional de Artes Visuales de Uruguay, el Museo de Bellas Artes de
Boston, el Museo Metropolitano de Arte de Nueva York, el Museo de
Bellas Artes de Houston, el Museo Hirshhorn y Jardin de Esculturas
en Washington y en colecciones privadas nacionales e internacio-
nales. Fallecio el 24 de febrero de 1976, en Nueva York.

Julio Alpuy nacio el 27 de enero de 1919 en Cerro Chato, en el
departamento de Tacuarembd, Uruguay. Aunque su familia, de
origen humilde, no tuvo la oportunidad de darle una educacion
formal profunda, Alpuy siempre tuvo gran interés por aprender. A
los 16 afios se traslado a Montevideo para continuar sus estudios
en el liceo nocturno, mientras trabajaba para mantenerse en la
capital uruguaya. Fue su amigo Victor Bacchetta el que lo acercd al
Taller Torres Garcia (en ese momento aun era la Asociacion de Arte
Constructivo), a comienzos de 1940. A pesar de no poder pagar, el
maestro Joaquin Torres Garcia lo aceptd como alumno e inmedia-
tamente comenzo a tomar clases.

La primera exposicion en la que participd Alpuy como
miembro del TTG fue la 10® Exposicion de la Asociacion de Arte
Constructivo, inaugurada el 26 de agosto de 1942 en el Ateneo de
Montevideo. A partir de esa exposicion, participoé de casi todas
las muestras colectivas del TTG entre los aflos 1942 y 1962. Fue uno
de los integrantes que intervinieron en la decoracion del Pabelldn
Martirené del Hospital Saint Bois en 1944. Realizé dos de los mura-
les, de los 35 realizados: Ciudad y Composicion.

En 1945 expuso junto a Gonzalo Fonseca en la Feria del
Libro de Montevideo y ese mismo afio se presento en el VI Salon de
Otofo de la Intendencia Municipal de Montevideo. Durante el afio
1948 trabajé como ilustrador de revistas como Clinamen, donde
trabajé como editor su amigo Victor Bacchetta. En 1950 participd,
junto a otros integrantes como Elsa Andrada, Gonzalo Fonseca y
José Gurvich, de la Exposicion del Taller Torres Garcia presentada
entre el 2 de febrero y el 13 de marzo en Pan American Union, Was-
hington D.C. Al afo siguiente realizd un viaje por Europa que lo llevo
hasta Atenas, ciudad que lo deslumbroé. Hizo varios tramos de este
viaje junto a su compariero del TTG, Gonzalo Fonseca. Ese mismo
afo, la revista Mito se editd con un dibujo suyo en la portada y al-
gunas ilustraciones en las pdginas interiores. En diciembre de 1953
participd de la |l Bienal del Museo de Arte Moderno en San Pablo.
La delegacion uruguaya estaba integrada por: Julio Alpuy, Gonzalo
Fonseca, Francisco Matto, Amalia Nieto, Augusto Torres, Horacio
Torres y Joaquin Torres Garcia. Del 21 de diciembre de 1956 al 21 de
enero de 1957 intervino, junto a otros integrantes del TTG en la ex-
posicion Joven pintura del Uruguay (Jonges Schiders uit Uruguay)
en el Stedelijk Museum de Amsterdam, Holanda. Esta misma expo-
sicion se inauguro al afio siguiente en el Gemeentemuseum, Holan-
da. En 1957 se inaugurd su primera muestra individual dentro del
TTG, la 106¢ Exposicion del Taller Torres Garcia, en la calle Rondeau
1388 de Montevideo. En 1960 participo de la exposicion de obras
del TTG en The New School for Social Research de Nueva York,

que se mantuvo hasta el 8 de enero de 1961. En diciembre de este
afo, Alpuy se fue a vivir a Nueva York, luego de haber pasado un
tiempo radicado en Bogotd y Caracas. En 1964 vuelve a radicarse
por un tiempo en Montevideo y en ese periodo expuso en el Centro
de Artes y Letras de El Pais. Al afio siguiente retorné a Nueva York.
En 1971 visitd Montevideo y presento una exposicion de grabados
en la galeria Losada, con buena repercusion de publico y critica.
Ese afio recibio la Medalla de Plata en la Primera Bienal Americana
de Artes Grdficas en Cali, Colombia. En enero de 1972 inaugurd una
gran exposicion individual en el Center for Inter American Rela-
tions, Nueva York. En 1977 presentd una exposicion individual en la
Galeria de Bogotd, Colombia. En agosto de 1980 expuso, tambien
individualmente, en la galeria Sarmiento de Buenos Aires. En 1983
gano el premio Grand, otorgado por la National Endorsement for
the Arts, EEUU, importante institucion que premia las actividades
cientificas y culturales.

A lo largo de su extensa carrera gand varias becas que
le permitieron experimentar y trabajar con mds tranquilidad. Por
ejemplo, en 1986 gano la beca del New York Council for the Arts y
en 1990 la beca de la Gottlieb Foundation. Experimentd con la pin-
tura corporal, realizando en 1994, junto al fotégrafo chileno Robert
Edwards, el proyecto Cuerpos Pintados, en Santiago de Chile. De
este proyecto se hizo una exposicion con varios artistas, entre ellos
Alpuy. En agosto de 1999 se realizé una gran exposicion retrospec-
tiva de su obra en el Centro de Exposiciones de la Intendencia de
Montevideo, que luego se montd en el Centro Cultural Recoleta de
Buenos Aires. En 2005 fue declarado Ciudadano llustre de Monte-
video y el Correo Uruguayo editd un sello postal con un fragmento
de su mural Oficios realizado en el Liceo Ddmaso Antonio Larrafia-
ga. Ese mismo afo se inauguro la exposicion Acuarelas y maderas
en la galeria Oscar Prato de Montevideo. Fallecid en abril de 2009,
alos 90 anos, en Nueva York. En el 2019, al cumplirse 100 afios de su
nacimiento, se inaugurd una gran exposicion homenaje en el Museo
Nacional de Artes Visuales.

Elsa Esther Andrada nacié en Montevideo el 14 de marzo de
1920. Aunque desde muy pequefia demostro interés por lo artis-
tico, recién en 1943 comenzd a estudiar formalmente con Renée
Geille Castro de Sayagués Lasso y fue a traves de ella que llegd

a sus manos el libro Estructura de Joaquin Torres Garcia. Gracias
a la lectura de ese libro y al consejo del artista Vicente Martin es
que Elsa llego, en 1944, al Taller Torres Garcia. Como integrante

del TTG participd de la decoracion del Pabelldn Martirené del
Hospital Saint Bois en 1944, realizando el mural El Tambo. También
colaboro para la revista Removedor y participo de la mayoria de
las exposiciones colectivas que se hicieron mientras Elsa concurria
al TTG. Participd de la exposicion Torres Garcia and His Workshop
realizada en Washington en 1950, junto a otros artistas integrantes
del TTG. En este trayecto artistico en el TTG conocidé a Augusto
Torres, artista e hijo del maestro Joaquin, con quien se caso en
1951. Juntos viajaron a Europa y entre 1954 y 1956 recorrieron varios
paises, siempre privilegiando la visita a los museos mds importan-
tes de Italig, Espafia y Francia. En 1956, visitaron la XX VIl Bienal
Internacional de Arte en Venecia, donde se expusieron obras de
Joaquin Torres Garcia representando a Uruguay. En abril de 1958
participd de una interesante exposicion de retratos junto con otros
integrantes del TTG en la Sala del Club de Teatro, y ese mismo afo
recibio el Premio Adquisicion del X Saléon Municipal por su obra
Calle de Paris. En 1960 participd junto a veintidds artistas del TTG
en una exposicion en el Wallman Hall de Nueva York.

En la década del 60, Elsa y Augusto recorrieron juntos
Estados Unidos, donde investigaron sobre la estética de las cul-
turas originarias de Norteameérica, particularmente en los objetos
cotidianos, como vasijas, platos y vestimenta. Fueron adquiriendo
piezas que Poco a poco conformaron una coleccidon muy interesan-
te y que en el ano 2017 fue cedida en comodato al Museo de Arte
Precolombino e Indigena de Montevideo (MAPI). En agosto de 1968
realizo su primera exposicion individual en la galeria Moretti. Pasa-
rian casi diez afios para que se realizara otra muestra individual de
Andrada, esta vez en galeria Syra de Barcelona. En esta ciudad se
radico junto a su familia durante varios afos, hasta que decidieron
regresar a Uruguay. Fue miembro de la Fundacion Joaquin Torres
Garcia desde mediados de la década de 1980 hasta finales de 1990.
Es en ese contexto que entre 1990 y 1991 participo activamente en
la instalacion del Museo Torres Garcia en su actual ubicacion de la
calle Sarandi. Se puede encontrar obra suya en el Museo Nacional
de Artes Visuales, el Museo Juan Manuel Blanes, en museos del
interior del Uruguay y en colecciones privadas de Uruguay y varios
paises del mundo. En los primeros afios del siglo XXI Elsa se radico
en Nueva York, donde fallecio el 2 marzo de 2010. Su obra integro la
exposicion colectiva Ellas. Mujeres de la Escuela del Sur, realizada
en marzo de 2024, que rinde homenaje a las artistas que formaron
parte del Taller Torres Garcia y contribuyeron al movimiento cons-
tructivista en Uruguay.

Day Man Antinez nacié el 20 de noviembre de 1917 en Infiernillo,
departamento de Cerro Largo, Uruguay. Cuando tenia 7 afos, su
familia se mudo a la ciudad de Melo y alli conocio a Salvador Puig,
con quien daria sus primeros pasos en el dibujo.

En 1934, a los 17 afos, realizé un viaje por América Latina.
Entré en contacto con comunidades indigenas y se intereso por al-
gunos rasgos culturales de estas, como sus creencias chamdnicas
y las plantas medicinales que utilizaban en sus rituales. Su interés
por lo esotérico lo acompanard durante toda su vida e investigard
sobre alquimia, cabalistica y numerologia. En 1941 conocid a Joa-
quin Torres Garcia y se transformo en discipulo del taller que lleva
su nombre. Como integrante del TTG participd en varias muestras
colectivas y fue colaborador de las revistas Removedor y Circulo
y Cuadrado. Como discipulo del TTG participd de la decoracion
del Pabellon Martirené del Hospital Saint Bois en 1944, realizando el
mural Ciudad, que hoy puede visitarse en la Torre de las Comunica-
ciones. En 1945 participo también, junto a otros discipulos de Torres,
del Salon de los rechazados del Primer Salon Nacional. En 1949, afio
en que fallecio su maestro, Day Man abandond el TTG y comenzo
una etapa de busqueda y experimentacion. Antunez realizé murales
en Montevideo, Tacuarembo, Paysandu, Salto, Florida y Maldonado,
destacdndose por su monumentalidad el que pintd en el Club Unidn
Oriental de Fray Bentos, un mural constructivo de 15 metros de largo
por 5 metros de altura. En 1959 realizd un mural en el Centro Social
12 de octubre, en Sarandi Grande, Florida, que en 2004 fue declara-
do monumento histoérico por la Comision del Patrimonio Cultural de
la Nacion. Es considerado uno de los muralistas mds importantes
del Taller Torres Garcia. También realizé obras de importancia pa-
trimonial, como el cuadro de los Treinta y Tres que se encuentra en
la parroquia de Paso de los Toros, inaugurada el 19 de abril de 1950.
En la década de 1960 realizd varios viajes que lo llevaron a recorrer
Europa, Africa y Asia, particularmente la India, donde se interesé
por las creencias religiosas hinduistas. Luego de ese viaje retornd
a Uruguay y comenzo a realizar obras que serdn conocidas como

constructivos disociados, que desarroll6 tanto en cuadros peque-
Aos como en grandes obras murales.

En 1984 comenzdé a dar clases en un taller ubicado en la
galeria Aramayo y en 1986 en un taller particular en San Carlos,
localidad del departamento de Maldonado. En 1989 se instald en
un taller ubicado frente al Hotel Victoria Plaza, al que concurrian
artistas como Gustavo Serra, Daniel Batalla, Ricardo Pickenhayn,
entre otros. Ademds de las varias exposiciones colectivas en las que
participd, realizé algunas exposiciones individuales en Arte Bella y
galeria Aguerre. La falta de una exposicion retrospectiva importante
y las pocas exposiciones individuales que realizd Antunez en vida
han jugado en contra de una difusion mds importante de su obra.
En ese mismo sentido, es dificil acceder a su obra ya que no se en-
cuentra en importantes colecciones ni acervos de los museos mds
importantes del pais. Fallecié en Maldonado el 17 de diciembre de
1991, a los 74 afios. En 2017 se realizd una exposicion en homenaije,
por los 100 afios de su nacimiento, en el Museo Mazzoni de Maldo-
nado.

Leticia Barrdn Nacio en Rio Negro, Uruguay, en 1927. En 1950 in-
greso al Taller Torres Garcia donde estudio dibujo y pintura. Alli sus
maestros fueron Augusto Torres, luego Julio Alpuy y posteriormente
José Gurvich. Estudioé cerdmica con el ceramista cataldn Josep
Collell. Durante la década del cincuenta integro el Taller Torres
Garcia,participando de sus exposiciones colectivas, entre ellas, la
81° Exposicion realizada en diciembre de 1954. En 1959 se caso con
el artista Antonio Pezzino, alumno directo de Joaquin Torres Garcia.
Fallecio en Montevideo en 2013.

Su obra integrd la exposicion colectiva Ellas. Mujeres de la
Escuela del Sur, realizada en marzo de 2024 en el Museo Juan Ma-
nuel Blanes, que rinde homenaje a las artistas que formaron parte
del Taller Torres Garcia y contribuyeron al movimiento constructivis-
ta en Uruguay.

Norma Calvete Nacid en Montevideo en 1927.

En 1950 ingreso al Taller Torres Garcia donde estudio dibujo
y pintura. Alli sus profesores fueron Julio Alpuy y posteriormente
José Gurvich. Realizé cerdmicas con el maestro Josep Collell. En
1955 y 1956 realiza un viaje a Europaq, el primero de varios viajes al
exterior. En los afos cincuenta y sesenta participa en las exposi-
ciones colectivas del Taller Torres Garcia. Interviene en exposicio-
nes colectivas en ciudades del interior de Uruguay. Se dedica a la
actividad docente en ensefilanza primaria y secundaria, en donde
dicta clases de pintura y expresion pldstica basada en las fichas di-
ddcticas de Joaquin Torres Garcia y en los textos de Dumas Orofo.
Participd en el XI Salén Municipal de Artes Pldsticas en 1959, en el
que obtuvo un Premio Adquisicion por su obra Naturaleza muerta.
Se encuentra representada en el Museo Juan Manuel Blanes y en
colecciones particulares. Fallecid en Montevideo el 3 de marzo de
2020. Su obra integro la exposicion colectiva Ellas. Mujeres de la Es-
cuela del Sur, realizada en marzo de 2024 en el Museo Juan Manuel
Blanes, que rinde homenaje a las artistas que formaron parte del
Taller Torres Garcia y contribuyeron al movimiento constructivista en
Uruguay.



Héctor Urbano Da Cunha nacio el 25 de mayo de 1915 en el de-
partamento de Florida, Uruguay.

En 1944 realizd un viaje por Argentina, Chile, Peru y Bolivia.
A su regreso Da Cunha ingreso al Taller Torres Garcia y comenzo a
participar de las exposiciones colectivas de la institucion. La prime-
ra exposicion en la que tuvo participacion fue la 28% Exposicion del
Taller Torres Garcia, inaugurada el 1de julio de 1946 en el Liceo De-
partamental de Minas, Lavalleja. Ese afo exhibidé obra en varias de
las exposiciones colectivas del TTG, y siguié participando de estas
entre los anos 1947 y 1952. También participod del numero 27 de la
revista Removedor de diciembre de 1950, donde aparecio repro-
ducida una naturaleza muerta de su autoria. En 1951y 1952 viajé a
Espafia y permanecio viviendo un tiempo en ese pais. Alli conocio a
Maria Nombela, espafiola radicada en Madrid, con quien se caso.
Ya casados volvieron a Montevideo y al afio siguiente retornaron
a Espana para radicarse definitivamente en Madrid. Radicado en
Madrid, realizd numerosas exposiciones dentro y fuera de Espa-
Aa. En 1958 su obra formd parte de una exposicion colectiva en El
Cairo, Egipto. A pesar de radicarse en Espafia siguid realizando
exposiciones en Uruguay. En 1972 expuso en galeria Uy en 1986 en
galeria Moretti. En Espafia realizd varias exposiciones, como por
ejemplo: en galeria Frontera, Madrid, 1973; en galeria Giannini, La
Corufig, 1975; y una de las mds importantes, en galeria Kandinsky
de Madrid, en 1979. Fallecid el 11 de noviembre de 1996, a los 81 afios,
en Madrid.

Angelina de la Quintana Nacio en Montevideo en 1935. Su infan-
cia y adolescencia transcurren en la ciudad de San José. Estudio
dibujo y pintura en el Taller Municipal de San José con Dumas
Orofo. Entre 1949 y 1951 participa y recibe premios en los certd-
menes de artistas pldsticos del interior de Uruguay. En los afos
cincuenta se integro al Taller Torres Garcia, donde se forma con los
maestros Augusto Torres, José Gurvich, Julio Alpuy y Horacio Torres.
Posteriormente se formo en cerdmica con Josep Collell. Entre 1961y
1973 ejerce la docencia de dibujo y expresion pldstica en institutos
oficiales de ensefianza en Uruguay, cargo al que accede por con-
curso de oposicion y meéritos. En 1972 realiza el proyecto y direccion
de dos murales en hormigd armado en centros de ensefianza en
Uruguay. En 1973 se traslada con su familia a Europa. Residio en
Stuttgart entre 1973 y 1974, en Barcelona entre 1974 y 1978, y desde
1978 se radico definitivamente en Viena. Desde 1988 se desempefia
como docente de expresion pldstica en la Escuela Superior para
Adultos Urania en Viena. Entre 1975 y 2008 realiza varias exposicio-
nes individuales y colectivas en Uruguay, Espafia, Austria y Peru.
Sus obras se conservan en el Museo Juan Manuel Blanes
y en colecciones particulares de Uruguay y el exterior. La artista
participd con su obra en la exposicion colectiva Ellas. Mujeres de la
Escuela del Sur, realizada en marzo de 2024 en el Museo Juan Ma-
nuel Blanes, que rinde homenaje a las artistas que formaron parte
del Taller Torres Garcia y contribuyeron al movimiento constructivis-
ta en Uruguay.

Walter Deliotti nacio en Montevideo, Uruguay, el 2 de octubre de
1925. Comenzd sus estudios de pintura en 1948 con Alceu Ribeiro,
artista que provenia del Taller Torres Garcia, con quien estudio
hasta 1952. A Alceu lo conocio a traves de su primo Raul Deliotti,
quien trabajo con Ribeiro en el taller El Molino en Punta Gorda. En
1954, siguiendo una sugerencia del artista Guillermo Ferndndez,

ingreso al Taller Torres Garcia y comenzo a trabajar con Julio Alpuy
y Augusto Torres. Con ellos aprendio las bases del arte constructi-
vo, la medida durea y el uso de los colores puros. En 1956 participd
en la 99 Exposicion del Taller Torres Garcia y en 1958 participo,
junto con Manuel Otero, con 25 dleos en la 111 Exposicion del Taller
Torres Garcia. Desde ese momento intervino en todas las muestras
colectivas de dicho taller.

En 1955 comenzo a realizar viajes de estudio y experimen-
tacién que lo llevaron a Argentina y Chile. En 1959 viajé a San Pablo
para visitar la Bienal, donde se dedicd una sala al maestro Joaquin
Torres Garcia. Participo en la primera exposicion del TTG en Nueva
York, realizada en The New School for Social Research. La muestra
se llevo a cabo entre el 12 de diciembre de 1960 y el 8 de enero
de 1961. En 1966 realizé sus primeras exposiciones individuales en
Uruguay en la galeria Porley y la galeria U de Montevideo. Ambas
recibieron muy buena repercusion de publico y critica. En 1969 la
Intendencia Municipal de Montevideo le otorgd una beca para
realizar un viaje de trabajo durante seis meses. En esa oportunidad
se dedico a contemplar y estudiar a los grandes maestros y tam-
bién a los artistas modernos, que visitd en los museos de Espafia,
ltalia y Francia. Después de ese viaje reconocio haber aclarado
un poco su paleta, pero mantuvo los lineamientos generales que
aprendio de la mano de los maestros del TTG. Retornd del viaje
a Europa en 1971 e inmediatamente realizé una exposicion en la
galeria Losada de Montevideo. A los tres afios realizé en la misma
una exposicion de obras en madera, material que se transformo en
uno de los mds usados por el artista. Desde ese momento, la escul-
tura en madera se convirtio en su material de preferencia y con el
que expreso sus inquietudes mds profundas. Esta predileccion por
la madera en volumen no implico el abandono del plano, ya que
siguio realizando dibujos, 6leos y collages.

En 1972 y 1974 fue distinguido con el Premio Adquisicion del
Salén Municipal de Montevideo. Por dos afios consecutivos, 1979
y 1980, le fue otorgado también el Premio Adquisicion del Banco
Republica, Uruguay. En 1980 viajo a Estados Unidos por cuatro
meses. Recorrié Washington, Filadelfia y Nueva York, donde se
encontré con su maestro Julio Alpuy, con quien estudio y profun-
dizé en la técnica del grabado. A su retorno de su experiencia en
Estados Unidos recibid, en 1984, el Primer Premio del XXXI| Saléon
Municipal de Artes Pldsticas de Montevideo y comenzd a exponer
asiduamente en Montevideo y en Punta del Este. En 1985 expuso en
el Salén Knoll de Arte y en la galeria Vezelay. En 1986 y 1989 expuso
en la galeria Moretti. En 1991 realizé una muestra de dibujos en la
galeria Tempo, en la galeria Sur, en la galeria Frida y en el Molino
de Pérez. Al cumplirse cincuenta afios de su ingreso en el TTG, en el
afio 2004, realizd una exposicion homenaje muy importante.

En 2013 el Banco Central del Uruguay le encargo la realiza-
cién de un mural para su sede de la calle Cerrito. La concrecion de
este encargo se transformo en el primer mural del artista, que parte
de una obra que realizé en 1967, Puerto, proyecto mural. Finalmente
el mural se tituld Construccion portuaria. En 2014 se presento un
libro con ese mismo titulo, con una investigacion sobre la vida y
obra de Deliotti realizado por Sonia Bandrymer. Ese mismo afo se
realizé una exposicion, tal vez la mds importante hasta el momento,
en el Museo Nacional de Artes Visuales: Walter Deliotti, sentir, pen-
sar y hacer. Hay obras de Walter Deliotti en museos y colecciones
publicas y privadas de Uruguay, Argentina, Chile, Brasil, Colombia,
Venezuela, Estados Unidos de América, Canadd, Espafia, Italia,
Francia, Alemania, Israel, Inglaterra y Suecia. Fallecié en Montevi-
deo, el 4 de enero de 2020.

Guillermo Ferndndez nacio el 25 de julio de 1928 en Montevideo,
Uruguay. Desde muy pequefno demostré gran habilidad para el
dibujo, y siendo muy joven, su tio José Maria Ferndndez Saldafia le
consiguioé trabajo de ilustrador en el diario El Dia.

En 1948 conocio al maestro Joaquin Torres Garcia y éste le
aconsejoé estudiar dibujo y pintura con Alceu Ribeiro y Julio Alpuy,
dos integrantes de su taller. Ingreso a este taller en 1951y ademds
de los dos artistas antes mencionados, tomo clases con Augusto
y Horacio Torres, José Gurvich y Francisco Matto. Es a partir de
1952 que comenzd a aparecer en las exposiciones colectivas de la
institucion. Ese ano participo de la 582 Exposicion del Taller Torres
Garcia, a los tres afios del fallecimiento del maestro Joaquin en su
homenaje, que tuvo lugar en la sala de exposiciones de la calle Ba-
cacay de la Ciudad Vieja de Montevideo. En 1952 participo de las
Exposiciénes del Taller Torres Garcia (59¢ 61% 629 y al afio siguiente
también participo de las exposiciones colectivas. En 1954 intervino,
junto a Antonio Pezzino y los hermanos Horacio y Augusto Torres, en
la 69¢ Exposicion del Taller Torres Garcia, realizada en el Ateneo de
Montevideo. Siguid siendo participante activo de las exposiciones
colectivas del TTG a lo largo de toda la década de 1950. En 1955
participd de una gran exposicion colectiva de pintura uruguaya
que se realizd en Buenos Aires. En 1959 y 1960 realizé exposiciones
individuales en Amigos del Arte de Montevideo. En 1961 participo de
la exposicion colectiva Paisajes de Brasil en el Instituto de Cultura
Uruguayo-Brasilefio, Montevideo. En 1962 presentd obra en la expo-
sicion Taller Torres Garcia en la New School de Nueva York, junto a
varios integrantes del TTG. Desde 1957 comenzd la docencia dentro
del TTG, y artistas como Ernesto Vila o Juan Cavo fueron discipulos
suyos cuando ingresaron a la institucion. En 1961 abrio su propio
taller en el Barrio Sur de Montevideo, donde dio clases hasta el 2007,
afio de su fallecimiento. Por su taller pasaron artistas como Juan
Mastromatteo, Ana Tiscornia, Rafael Lorente, Martin Mendizdbal,
Patricia Bentancur, Analia Sandleris y Joaquin Aroztegui, entre otros.

Ya desde los inicios de la década de 1950 comenzo a dictar
clases en Secundaria, donde trabajo hasta 1978 en liceos de Cane-
lones, San José y Paysandu. Participd en la organizacion y direccion
del Taller Municipal de Artes Pldsticas de Paysandu entre 1959 y
1966. Durante la década de 1970 realizd numerosas exposiciones
individuales en Montevideo: galeria Moretti, Biblioteca Nacional,
galeria Losada, galeria Bruzzone y galeria de la Alianza Francesa.
También expuso en Melo, Salto y Maldonado. En la década de 1990
trabajo como ilustrador de El Pais Cultural. Desde 1950 dedico parte
de su estudio y experimentacion a la investigacion de la decoracion
mural de edificios trabajando materiales como la piedra, el bronce
y la madera. En 1950 se presentd junto a Emin Ferndndez (otro
integrante del TTG) a un concurso para la realizacion de un mural
en el Palacio de la Luz, el cual se realizé. En 1966 realizdé un mural
en madera para el restaurante Morini, hoy retirado y perteneciente
a una coleccion privada. En las décadas de 1980 y 1990 prosiguio
realizando exposiciones en Uruguay y Argentina. En 1997 recibio
el Premio Nacional Pedro Figari y unos afios mds tarde, en el 2002,
recibio el Premio Morosoli a la trayectoria en Pintura.

Sus obras pueden apreciarse en el Museo Nacional de
Artes Visuales, en el Museo Juan Manuel Blanes y en colecciones
publicas y privadas de Uruguay. En otros paises hay obras de
Ferndndez en Rose Fried Gallery de Nueva York, en el Museo de
Arte Contempordneo Latinoamericano de La Plata y en colecciones
privadas de Argentina, Brasil, Israel y Estados Unidos. Fallecio el 7
de enero de 2007.

Gonzalo Fonseca nacié en Montevideo, Uruguay, el 2 de julio de
1922. Con 11 afios realizd un viaje por varios paises de Europa con
su familia y descubrio la riqueza cultural de los grandes museos. A
partir de esa experiencia se aboco a investigar sobre arqueologia,
antropologia y folklore. Paralelamente a sus estudios de dibujo y
acuarela comenzo a esculpir en piedra, de manera autodidacta. En
1939 inicid cursos de arquitectura en la Universidad de la Republi-
cq, sin abandonar sus estudios culturales y artisticos. A fines de

1941 conocid a Joaquin Torres Garcia y asistio a sus conferencias y
clases en el Ateneo de Montevideo. Decidio dejar sus estudios de la
Facultad de Arquitectura, decision que lo llevo a abandonar la casa
paterna por diferencias con sus padres sobre su futuro profesio-
nal y dedicarse por completo al arte. Se transformo, a partir de su
ingreso, en uno de los fundadores del Taller Torres Garcia y desde
ese momento se convirtié en uno de los integrantes mds destaca-
dos. Fonseca participd en casi todas las exposiciones colectivas del
TTG, colaboro activamente en la publicacion Removedor, ejecutd
dos de los murales con los que el TTG decor6 el Pabellén Marti-
rené del Hospital Saint Bois en 1944 y realizé varios murales para
edificios, restaurantes y casas particulares. Luego de la muerte del
maestro Torres Garcia en agosto de 1949, Fonseca abandonod el TTG
y se dedico a recorrer el mundo para entrar en contacto directo con
el legado de las grandes culturas y sus producciones artisticas. En
esa busqueda recorrié América del Sur, América del Norte, Europa,
Oriente Medio y el norte de Africa. Entre 1950 y 1951 trabajo en exca-
vaciones colaborando en la obtencion de los materiales arqueolo-
gicos. En esos afos se radicd en Roma donde conocidé a Elizabeth
Kaplan, con quien contrajo matrimonio y tuvo cuatro hijos.

En 1956 se establecio junto con su familia en Montevideo y
aqui permanecio unos afos, hasta que en 1958 se radicé en Nueva
York. Alli comenzo a trabajar en varios proyectos: en 1959 realizé un
gran mural para la New School for Social Research; en 1960 partici-
po6 de una exposicion del TTG en la misma institucion; en 1962 reali-
z6 su primera muestra individual en Estados Unidos, en el Portland
Art Museum de Oregon; en 1965 realizo tres esculturas monumen-
tales incorporadas a la arquitectura: The Building, Underpass 'y The
Sun Boat, en Retson, Virginia. En 1967 fue invitado a participar de
un conjunto de esculturas realizado con motivo de las Olimpiadas
de México, para el que hizo Torre en la Ruta de la Amistad, Aveni-
da Libertad, en la ciudad de México; ese mismo afio realizé una
escultura arquitectonica, Monument, para el Programa de Parques
Experimentales en Nueva York. En 1968 Fonseca adquirio un taller
en Italia, en una colina del municipio de Seravezza, lugar cercano
a las canteras de mdarmol de Carrara, donde trabd amistad con
los canteros que lo proveian de materia prima para sus esculturas.
Alli conocio a los escultores Isamu Noguchi y Henry Moore. A partir
de ese momento, Fonseca alterno su residencia entre Seravezza y
Nueva York. En noviembre de 1970, The Jewish Museum de Nueva
York organizé una gran muestra de la obra de Fonseca, donde se
exhibieron esculturas en marmol, concreto y madera, y dibujos.
Entre las piezas de esta exposicion se incluyo la escultura Membra
Disjecta. En la década de 1970, Fonseca dedico la mayor parte de
su trabajo a la realizacion de esculturas de gran porte, algunas
integradas a la arquitectura en muros, parques o calles. En 1974
realizo la Torre de los Vientos, estructura en homenaje al arquitecto
sirio Andronicus. En 1977 se realizaron dos exposiciones de Fonseca:
la primera en febrero, Sculpture di Gonzalo Fonseca en la galeria
del Naviglio de Mildn; y la segunda en setiembre en la galeria Adler/
Castillo en Caracas.



En la década de 1980 participd en varias exposiciones co-
lectivas en Nueva York, en Austin, en San Diego y en Florida. Tam-
bién realizd dos exposiciones individuales en la Arnold Herstand
Gallery de Nueva York, en 1986 y 1988. En 1990 Fonseca participd en
la XLIV Bienal de Venecia en representacion de Uruguay. En 1993
fue invitado a participar de una muestra colectiva, Latin Ameri-
can Artists of the Twentieth Century, en el Museum of Modern Art,
Nueva York. Al afio siguiente el Museo de Bellas Artes de Caracas
organizo la exposicion Mundos de Gonzalo Fonseca. En 1996 bajo
la direccion del arquitecto Enrique Benech y con el apoyo del pre-
sidente Julio Maria Sanguinetti, Fonseca fue invitado a participar
del Parque de Esculturas frente al Edificio Libertad, en Montevideo,
junto con artistas como Francisco Matto, Manuel Pailés y Pablo
Atchugarry entre otros. Para ese parque Fonseca hizo la escultu-
ra Rumi Sayco, que junto con los dos murales que realizé para el
Hospital Saint Bois, Café y Ciudad, son las Unicas obras publicas
presentes en nuestro pais. Fonseca fallecio el 11 de junio de 1997 en
su casa-taller de Italia.

Héctor Goitifno nacio el 1 de diciembre de 1935 en Durazno,
Uruguay. En 1951 se traslado a vivir a Montevideo y casi enseguida
tuvo contacto con la pintura. Al afio siguiente de su llegada inicio
sus estudios de pintura con el artista Manolo Lima hasta que en
1957 comenzo su relacion con Joseé Gurvich, asi como con Augusto
y Horacio Torres, hijos del maestro Joaquin Torres Garcia. Asi se es-
tablecio su conexion con el TTG. El primer registro de participacion
suya en una exposicion colectiva del TTG fue en febrero de 1960.
En una muestra organizada por la Comision de Bellas Artes con el
patrocinio del Ministerio de Instruccion Publica y Prevision Social, a
beneficio de la Escuela Nacional N° 5 de Punta del Este. Ese mismo
afo participod de la 1259 Exposicion del Taller Torres Garcia en la
galeria Laurenzo en Paysandu y en la 133% Exposicion del Taller
Torres Garcia, inaugurada el 1de diciembre en Artigas.

En 1961 se radico temporalmente en Buenos Aires y a su
regreso, en 1962, realizé una exposicion con Nelson Mancebo en
la galeria del Hotel Columbia de Montevideo, inaugurada el 10 de
febrero. Entre los afos 1961 y 1963 colaboro con el artista Horacio
Torres en la elaboracion de los vitrales para la iglesia del Seminario
Arquidiocesano de Toledo, Canelones, Uruguay, obra del arquitec-
to Mario Paysse Reyes. Alli Horacio Torres realizé un enorme mural
en el interior de la capilla y disefid los vitrales de los laterales, que
no se llegaron a finalizar. Este edificio fue declarado monumento
historico por la Comision del Patrimonio Cultural de la Nacion en
el afio 2006. En 1964 se caso con la artista Marta Morandi, también
integrante del TTG, con quien habia compartido alguna de las ex-
posiciones colectivas del grupo en 1960. En 1967 expuso individual-
mente en la galeria del Hotel Columbia de Montevideo. La familia
Torres Pifia le encomendd la dificil tarea de viajar a Rio de Janeiro
para visitar los restos del Museo de Arte Moderno, luego de que en
julio de 1978, un devastador incendio destruyera casi un centenar
de obras de Joaquin Torres Garcia, incluyendo los murales del
Hospital Saint Bois realizados por el maestro. Goitifio viajo en repre-
sentacion de la familia e intervino en la repatriacion de los pocos
restos que sobrevivieron a la tragedia. Entre 1973 y 1984, durante la
dictadura civico militar en Uruguay, no realizé ninguna exposicion.
En 1992 presentd una exposicion individual en la galeria Montevi-
deo. Y en el ailo 2000 participd en la Feria Internacional de Arte de
Caracas. Podemos encontrar obra suya en el Museo Nacional de
Artes Visuales y en colecciones privadas en Uruguay y en el extran-
jero. Fallecio en Montevideo en el afio 2016.

José Gurvich, Zusmanas Gurvicius nacio el 5 de enero de 1927
en la aldea de Jieznas o Yezna del distrito de Trakai, en Lituania.
En 1932 vigjo junto con su madre y su hermana a Montevideo para
reunirse con su padre, que residia en esta ciudad desde 1931. La
familia se instald en el barrio Sur donde existia una gran concen-
tracion de inmigrantes judios. En 1942 ingreso a la Escuela Nacional
de Bellas Artes, done tomo clases con el artista José Cuneo. El
mismo afo comenzo a estudiar violin con el profesor David Julber,
quien era el profesor de violin de Horacio Torres, hijo del artista
Joaquin Torres Garcia. A traves de Julber y del propio Horacio,
consiguio una entrevista con el maestro Torres Garcia, quien lo
invitd a incorporarse al Taller Torres Garcia. En 1945 ingreso al TTG,
donde permanecio hasta su cierre oficial. La primera exposicion
colectiva del TTG en la que participd Gurvich fue la 20® Exposi-
cion del Taller Torres Garcia, inaugurada en enero de 1945 en la
Federacion Sudamericana de Asociaciones Cristianas de Jovenes
de Piriapolis, Maldonado. Ese mismo afio participo del VI Salon de
Otofo Municipal de Montevideo.

Luego del fallecimiento de Joaquin Torres Garcia, Gur-
vich fue uno de los integrantes que tomo responsabilidades en el
manejo del TTG, siendo en varias ocasiones docente encargado
de los cursos. En 1950 participo de la exposicion Torres Garcia and
His Workshop, presentada entre el 2 de febrero y el 13 de marzo
en la Pan American Union de Washington, Estados Unidos. Ese
mismo afo la revista Removedor, drgano de difusion de las ideas
del TTG, en su numero 27, publicé una naturaleza muerta y un
dibujo de su autoria. El 8 de agosto de 1951, la Universidad de Chile
inauguro la 55% Exposicion del Taller Torres Garcia, donde también
intervino Gurvich. En 1954 realizo su primer viaje por Europa junto
con Manuel Aguiar y Antonio Pezzino, ambos integrantes del TTG.
Recorrieron Francia, Italia y Espafia, permaneciendo tres meses
en Madrid y frecuentando el Museo del Prado. En 1955 realizé una
exposicion en Roma, en la galeria San Marco, aflo en que produjo
una obra diferente a la habitual, reencontrdndose con sus raices
judias. En 1956 expuso en la galeria Katz en Tel Aviv. De vuelta en
Uruguay se mudo al barrio del Cerro, en Montevideo, donde vivird
entre 1957 y 1967. Del 21 de diciembre de 1956 al 21 de enero de 1957
algunos integrantes del TTG, entre los que estaba Gurvich, partici-
paron en la exposicion Joven pintura del Uruguay (Jonges Schiders
uit Uruguay) en el Stedelijk Museum de Amsterdam, Holanda. Esta
misma exposicion se inauguro al aflo siguiente en el Gemeentemu-
seum, del mismo pais. El 16 de abril de 1958 se inaugurd una exposi-
cion de retratos de integrantes del TTG en el Club de Teatro, donde
expusieron Augusto Torres, Elsa Andrada, José Gurvich, Horacio
Torres, Dumas Orofio y Guillermo Ferndndez. En 1960 se casé con
Julia Helena Aiorga, con quien tuvo un hijo, nacido en 1964. Luego
del nacimiento de su hijo se trasladaron a Israel y residieron en un
kibutz. En 1966 retornan a Montevideo donde, ademds de trabajar
con mucha dedicacion la ceramica y desarrollar un estilo cada
vez mds peculiar, da clases en su casa del Cerro. En mayo de 1967
expuso en la Comision Nacional de Bellas Artes mds de doscientas
obras.

En 1969 expuso en la Katz de Tel Aviv y un afio mds tarde
se mudo con su familia a Nueva York, donde ya vivian algunos
familiares. Alli se encontré con algunos de sus compaferos del
TTG: Horacio Torres, Julio Alpuy y Gonzalo Fonseca, ademds de
otros artistas latinoamericanos, como la venezolana Elba Damast
y el guatemalteco Rodolfo Abularach. En 1972 expuso en la galeria
Lerner-Misrachi de Nueva York y al aio siguiente fue invitado a
organizar una gran muestra personal en el Museo Judio de Nueva

York. En febrero de 1974 participd en la exposicién Sculpture for
Painters en Nueva York.

Fallecio de un infarto el 24 de junio de 1974, en Nueva York.

En el afio 2005 se inauguro el Museo Gurvich en Montevi-
deo dedicado a difundir y preservar la obra del artista, mediante
exposiciones y publicaciones sobre su vida y su trabajo. Desde su
fallecimiento su obra se ha presentado en exposiciones individuales
en museos como el José Luis Cuevas de México, el Museo de Arte
del Néguev de Israel, el Museum of Latin American Art de Californiq,
el Museo Nacional de Bellas Artes de Chile y el Museo Torres Garcia
de Montevideo, asi como en galerias de Nueva York, Barcelona,
Buenos Aires y Madrid. En 1984 se realizd un gran Homenaje a Gur-
vich en la galeria de Arte de la Universidad de Haifa, con el auspicio
de la Embajada de Uruguay en Israel. Estd representado en diferen-
tes exposiciones del Taller Torres Garcia y del arte de Latinoameérica
realizadas en museos como el MuVIM (Museo Valenciano de la
llustracion y de la Modernidad), el MNCARS (Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia), el Museo del Barrio de Nueva York y el Museo
de las Ameéricas de Washington, asi como en la galeria de Cecilia de
Torres de Nueva York, la galeria Palatina de Buenos Aires o |la Sala
Dalmau de Barcelona.

Linda Olivetti Kohen nacio en Mildn en 1924. Emigra a Montevideo
junto a su familia en 1940, donde estudia dibujo con Pierre Fossey y
dibujo y pintura con Eduardo Vernazza.

En 1946 se casa y pasa a usar el apellido de su marido
Kohen con quien se muda a Buenos Aires. Alli estudia pintura con
Horacio Butler. En 1948 regresa a Montevideo y en 1949 se integra al
Taller Torres Garcia, donde trabaja con Julio Alpuy, Augusto Torres y
José Gurvich, hasta los afios sesenta. Durante esta etapa participd
en varias exposiciones colectivas. En 1971 comienza a exponer indi-
vidualmente en Montevideo y en el exterior. En 1979 se exilia con su
familia en San Pablo hasta 1985, ailo en que regresa a Montevideo.
En esta etapaq, realiza una exposicion individual en el Museo de Arte
de San Pablo en 1981y una en el Museo Castagnino de Rosario, en
1984. Exhibio su obra individualmente en las siguientes instituciones:
galeria Bonino, Museo de Arte Americano de Maldonado, galeria
Meeting Point Art Center, Miami, Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires, Museum of Modern Art of Latin America de la OEA, Centro Cul-
tural Recoleta, Museo de Arte Contempordneo, Centro Cultural Bor-
ges, Centro Cultural de Espafia, Palais de Glace, galeria Dan, Cecilia
de Torres Ltd,, Instituto Italiano de Cultura, Fundacion Pablo Atchu-
garry, Espacio de Arte Contempordneo, Museo Pedro Figari y Museo
Juan Manuel Blanes entre otras. Como homenaje a la artista el 58°
Premio Nacional de Artes Visuales, en 2018, llevd su nombre. En 2021
recibio el Premio Figari por su trayectoria. La artista participd con su
obra en la exposicion colectiva Ellas. Mujeres de la Escuela del Sur,
realizada en marzo de 2024 en el Museo Juan Manuel Blanes, que
rinde homenaje a las artistas que formaron parte del Taller Torres
Garcia y contribuyeron al movimiento constructivista en Uruguay.
Sus obras se encuentran en las siguientes colecciones: Museo
Nacional de Artes Visuales, Museo Juan Manuel Blanes, Museo de
Arte Contempordneo Atchugarry, Museo Gurvich, Museo de Arte de
San Pablo, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, Museo de Arte
Campo Grande, Brasil e Instituto Italiano de Cultura. El 1° de marzo
de 2024 fue nombrada Ciudadana llustre de Montevideo, Uruguay.

Lilian Lipschitz nacio en 1939 en Buenos Aires y se radicod en Mon-
tevideo en 1957. Al afio siguiente ingreso al Taller Torres Garcia al

cual asistié hasta 1962. Posteriormente continuo su formacion con
José Gurvich en su taller del Cerro.

En 1968 ingreso a la Escuela Nacional de Bellas Artes. En
1976 fue premiada en el Concurso de Disefio Industrial del Museo
de Maldonado. En 1978 obtuvo el Premio de Orfebreria y en 1979
obtuvo el Gran Premio de Mini escultura de la Cadmara de Indus-
trias del Uruguay. En 1990 realizé la beca de la Fundacion Fulbright
en San Diego State University de California. Participd en numero-
sas exposiciones colectivas nacionales e internacionales y realizo
exposiciones individuales en Argentina, Brasil, Canadd y Uruguay.
La artista participd con su obra en la exposicion colectiva Ellas.
Mujeres de la Escuela del Sur, realizada en marzo de 2024 en el
Museo Juan Manuel Blanes, que rinde homenaje a las artistas que
formaron parte del Taller Torres Garcia y contribuyeron al movi-
miento constructivista en Uruguay.

Carlos Llanos nacio el 30 de mayo de 1930 en Salto, pero
desde muy pequefio vivio junto a su familia en Melo, Cerro Largo,
Uruguay. Entre los aflos 1948 y 1949 dio sus primeros pasos en el
estudio del dibujo y la pintura con el artista Ameérico Sposito.

En 1949, el afio en que fallecio el maestro Joaquin Torres
Garciag, ingreso al Taller Torres Garcia, y es a partir de 1952 que co-
menzo a participar de las exposiciones colectivas de la institucion.
Ese mismo afio el TTG publicé un libro prologado por Guido Casti-
llo, Treinta dibujos constructivos, donde aparecen reproducciones
de obras suyas. Sarandy Cabrera publico un articulo en Marcha
sobre esta edicion, acompafiado de una de las obras de Llanos.

Hacia finales de 1953 fue seleccionado por la Comision
Nacional de Bellas Artes para participar del envio oficial a la
Il Bienal de San Pablo, Brasil. Lianos participd con cinco dleos
que compartieron catalogo con varios alumnos del TTG y con el
propio Joaquin Torres Garcia. En agosto de 1955 participo de la
86 Exposicion del Taller Torres Garcia junto con Jorge Visca, en
el Club Union de Melo, que tuvo gran repercusion entre el publico
y la critica de esa ciudad. En 1956 participo de la fundacion del
Taller Sétano Sur junto con los hermanos Jorge y Rodolfo Visca,
Gaston Olalde y Huidobro Almada. Se trataba de un sétano en el
barrio Palermo donde se realizaban obras en cerdmica, madera,
piedra y diferentes metales, donde ademas se daban clases de
variadas técnicas vinculadas a las artes aplicadas. En setiembre
de 1959 inaugurd una exposicion monogrdfica del TTG. Se inaugu-
ré en el Liceo Departamental de Cerro Largo el 28 de setiembre de
1959 y fue la exposicion numero 121 del TTG. Por esos afos inicio su
periplo como docente de Ensefianza Secundaria en diferentes li-
ceos del pais. También comenzoé a desarrollar una labor muralista
que lo llevd a trabajar con varios arquitectos del pais y de Argen-
tina. Entre octubre y noviembre de 1975 expuso en la galeria Nice
de Buenos Aires. Al afio siguiente decidio radicarse en Argenting,
donde comenzo a desplegar una labor incansable: exposiciones
en diferentes galerias de Buenos Aires y otras provincias, abrio su
propio taller donde se dedicé a difundir el arte constructivo de To-
rres Garcia, realizé murales en diferentes provincias y experimento
en la ilustracion de libros. A partir de 1987 comenzo a dar clases
de pintura en la Casa de la Cultura de Cerro Largo. Esta opcion
por la docencia en la pintura lo alejé temporalmente de la crea-
cion, lo que le permitio reflexionar tedricamente sobre su propia
obra. Cuando retoma su labor creativa realizé una exposicion en
galeria Artea en mayo de 1982. En 1992 participd de la exposicion
From Torres Garcia to Soto, en The Art Museum of the Americas en
Washington, Estados Unidos.



En 2007 fue invitado a participar en la sexta edicion de la
Bienal de Florencig, Italia. En 2009 expuso por primera vez en Praga
en la primera Exposicion de Arte Latinoamericano Contempordneo,
en el contexto de la Cumbre de la Union Europea y América Latina.
En los festejos del centenario del Liceo Juana de Ibarbourou de
Montevideo, en 2012, Lianos fue homenajeado con el montaje de
una exposicion de su obra. Han sido alumnos suyos destacados ar-
tistas pldsticos como Juan de Andrés y Carlos Carvallido. Sus obras
se encuentran en el Museo de Arte Moderno de Madrid, Espafia, en
la Rose Fried Gallery, Nueva York, Estados Unidos y en colecciones
particulares de Uruguay, Argentina, Chile, Brasil, Espafia y Estados
Unidos. En 2008 retornd definitivamente a Uruguay y fallecio en
Montevideo el 10 de setiembre de 2014.

Héctor Mario Lorieto nacio el 10 de agosto de 1919 en Montevi-
deo, Uruguay. Se recibié de arquitecto egresado de la Facultad
de Arquitectura de la Universidad de la Republica. Comenzo sus
estudios de pintura en 1952 con el artista Jose Gurvich, para luego
integrarse al Taller Torres Garcia, donde permanecié varios afios.
En 1953 viajo a Europa, visito Italia, Francia y Espafia y a su
regreso tomo clases con Julio Alpuy. A partir de 1957 estudio con
Augusto Torres. La primera participacion de Lorieto en una expo-
sicion colectiva del TTG es en la 99 Exposicion del Taller Torres
Garcia, presentada entre el 11y el 24 de junio de 1956 en el Salon
Nacional de Bellas Artes. Intervino en varias de las exposiciones
colectivas del TTG entre los afios 1956 y 1961. Participo de la expo-
sicion de obras del TTG en The New School for Social Research de
Nueva York, inaugurada el 12 de diciembre de 1960. En 1963 integrd
la muestra colectiva Exposicion en Homenaje a Torres Garcia, inau-
gurada el 28 de julio. Por estos afos el arquitecto Ernesto Leborgne
le construyo una vivienda-taller en la calle Horacio Quiroga en el
barrio Carrasco. Se presentd en el XI Salén Municipal de Montevi-
deo de 1959 y obtuvo el Premio Adquisicion, premio que repitio en el
Xl Salén Municipal de 1960. En 1969 recibio la Medalla de Oro en el
Concurso del Instituto Panamericano de Cultura de Montevideo.
En la década de 1970 comenzd a experimentar con la téc-
nica del collage y el hierro con un criterio muy personal. En octubre
de este afio realizd una exposicion de maderas, dleos y collages en
la galeria Losada de Montevideo. En esta misma galeria expondrd
nuevamente de manera individual en los afos 1972 y 1975. En 1987
expone en la Catedra Alicia Goyena, donde exhibié maderas y
collages. Realizo varias exposiciones individuales y colectivas en
nuestro pais y en el extranjero, como las exposiciones montadas
en la galeria Due Mondi en Roma en la década de 1970. En 1989 se
presento al XXXVI Salon Municipal y obtuvo el Primer Premio en la
categoria Escultura. Hizo varias obras para lugares publicos, como
el mural realizado en el Hospital de Clinicas, Dr. Manuel Quintela,
en Montevideo; en la sede del Club Atlético Pefiarol en el Palacio
Cr. Gaston Guelfiy en el hall central de la mutualista Impasa. El
22 de octubre de 1996 se inaugurd el Parque de Esculturas en el
Edificio Libertad, sede del gobierno uruguayo. En ese parque estdn
representados los mds reconocidos escultores de Uruguay. Allf
Lorieto expone una monumental escultura en hierro La manzana
ciudadana. Hay ademds obras de Atchugarry, Cabrera, Fonseca,
Matto, Pailds, Pintos, Podestd, Freire y Riva-Zucchelli entre otros.
En 1998 recibio el Premio Nacional Pedro Figari del Banco Central
del Uruguay, en reconocimiento a su trayectoria. En julio de 2001
monto la exposicion individual Objetos escultdricos en el Molino de
Pérez. Su obra se encuentra en varios espacios publicos y forman

parte de los acervos del Museo Nacional de Artes Visuales y del
Museo Juan Manuel Blanes. En el exterior se pueden ver obras
suyas en el Museo Espafiol de Arte Contempordneo, en Madrid; el
Museo de Arte Moderno de Barcelona; el Museo de Bellas Artes

de Buenos Aires y el Museo de Arte Moderno de Roma. En 2017 se
realizé la muestra Bajo la corteza. Maderas de Walter Deliotti, Hugo
Giovanetti, Mario Lorieto y Manuel Otero, en el Museo Gurvich de
Montevideo. Fallecio en Montevideo en 2003.

Berta Luisi nacio en Montevideo el 22 de junio de 1924. Provenia
de una familia de la intelectualidad uruguaya donde se destaca-
ban particularmente las mujeres, como sus tias Paulina, doctora
en Medicing, Clotilde, doctora en Leyes, y Luisq, escritora y poeta.
Ingreso al Taller Torres Garcia en 1945, siendo discipula directa del
maestro Joaquin hasta su fallecimiento en el afio 1949. Su primera
participacion en una exposicion colectiva del TTG fue en la 35% Ex-
posicion del Taller Torres Garcia, Pintura y Arte nuevo en Uruguay,
inaugurada el 28 de noviembre de 1946 en el Subsuelo del Ateneo
de Montevideo. A partir de esta exposicion, participd en varias
muestras colectivas del TTG entre 1946 y 1960. Como integrante del
TTG también participo de la revista Removedor, que en su nimero
del 27 de diciembre de 1950 reprodujo un paisaje de su autoria.
Participo de la exposicion Taller Torres Garcia, en Nueva York,
realizada en The New School for Social Research, expuesta entre el
12 de diciembre de 1960 y el 8 de enero de 1961. El 28 de julio de 1963
participd de la Exposicion Homenaje a Torres Garcia, realizada en
el Museo Torres Garcia.

Paralelamente a su actividad en el TTG, tuvo un pasaje por
las artes escénicas disefiando escenografias para teatro. En 1948
participd en la realizacion de la escenografia de la obra La llama
eterna, estrenada en el Teatro El Tinglado, Montevideo. También
tuvo desde pequefia una fuerte inclinacion por la escritura y fue a
partir de finales de la década de 1960 que comenzo a dedicarse
mds profundamente a la poesia. Uniendo sus dos pasiones crea-
tivas, en 1975, publicd el libro 23 dibujos en espera de un cuento.
Luego de la disolucion del TTG, Berta Luisi siguio exponiendo de
manera colectiva. En 1978 participd en dos muestras con otros
integrantes del TTG, una en el Club de Golf de Montevideo, en
conjunto con Pepe Montes y Juan Storm, y la otra en el Instituto de
Cultura Hispdnica, con Esther Mendy y Walter Deliotti. Tuvo partici-
pacion como ilustradora de libros. En 1991 realizé la portada e ilus-
traciones para el interior del libro Desprendimientos de Sabela de
Tezanos, de Vintén Editores. Fallecio en Montevideo en el aio 2008.
Fue luego de su fallecimiento que se realizd su primera exposicion
individual. En marzo de 2022 se realizd la gran exposicion Berta
Luisi. No son molinos: entre poética y estética, en el Museo Gurvich
de Montevideo. La artista participd con su obra en la exposicion
colectiva Ellas. Mujeres de la Escuela del Sur, realizada en marzo
de 2024 en el Museo Juan Manuel Blanes, que rinde homenaje a
las artistas que formaron parte del Taller Torres Garcia y contribu-
yeron al movimiento constructivista en Uruguay.

Francisco Matto nacio el 18 de octubre de 1911 en Montevideo,
Uruguay. Desde muy pequefio escribio poemas, pintd y dibujo
como autodidacta, pero también guiado por una institutriz que
cumplia el rol de maestra en casa, ya que sus padres decidieron no
enviarlo a una institucion educativa. Mds adelante recibio clases
de dibujo y pintura con el artista uruguayo Carlos Rufalo. Sin aban-

donar la poesia, que lo acompaid durante toda su vida, dedico

la mayor parte del tiempo a pintar, estudiando a los artistas de las
vanguardias europeas. A los 20 afos realizé un viaje por el sur de
Argentina y Chile donde se deslumbrd con la cultura material de los
grupos humanos que habitaban y habitan esa zona del planeta. En
este viaje comenzo a conformar su coleccion de objetos prehispd-
nicos, que luego se transformaria en una de las colecciones mds
importante de arte precolombino de Uruguay. Algunas piezas gene-
raron tanta impresion en Matto que pueden verse huellas de estas
en su obra, como por ejemplo sus Totems de madera pintada.

En 1939 Matto empezo a asistir a las conferencias que dicta-
ba Joaquin Torres Garcia y a frecuentar la Asociacion de Arte Cons-
tructivo. Comenzo poco a poco a asistir a las lecciones del maestro,
hasta que en 1942 expuso por primera vez con Augusto y Horacio
Torres en Amigos del Arte. Matto participo de dicha exposicion con
doce obras, frente a seis de Augusto y otras seis de Horacio. Las
obras de Matto pertenecian a un lenguaje ajeno al arte constructi-
vo pregonado por los integrantes del Taller, lo que generaba cierto
resquemor en algunos discipulos, pese a lo cual Torres Garcia lo im-
pulso a participar. Luego de esta exposicion, Matto se convirtio en
uno de los integrantes fundadores del Taller Torres Garcia y en uno
de sus discipulos mds talentosos. A partir de la exposicion de 1942
intervino en la mayoria de las exposiciones colectivas que realizd
el TTG en Uruguay y en el extranjero. También expuso por fuera del
TTG en diferentes salones y concursos. En 1940 se presento al Primer
Salén Municipal de Artes Plasticas y en 1941 al V Salon Nacional. En
marzo de 1950 realizé un extenso viaje por diferentes ciudades de
Europa, visitando museos y sitios de interés cultural. En este viaje
conocio al investigador Paul Rivet, en ese momento director del Mu-
seo del Hombre, quien unos afios después cola- boro en la apertura
del Museo de Arte Precolombino de Matto.

En 1954 contrajo matrimonio con Ada Antuiia de Zurbardn
y continuo viajando, esta vez acompafiado de su esposa. Al afio
siguiente se hizo cargo, por un periodo corto, de las clases del
TTG, durante el tiempo en que Julio Alpuy (quien estaba a cargo
de la docencia en ese momento) estuvo de viaje. En la sucesion
de viajes que mantuvo a lo largo de su vida, Matto fue generando
una coleccion de objetos de las civilizaciones mds importantes en
cuanto a su cultura material. Su coleccion de arte prehispdnico
tenia ademds objetos de las culturas griegas, egipcias, africanas
y asidticas. En 1959 en el Centro de Arte de Montevideo se expuso
Algunos dioses del antiguo Egipto, en la que la coleccion de arte
egipcio de Matto fue una de las mds importantes. En 1960 participd
de la Exposicion Colectiva del Taller Torres Garcia en la New School
for Social Research de Nueva York, junto con otros integrantes del
TTG. En mayo de ese aflo inaugurd su muestra monogrdafica con el
TTG en el Ateneo de Montevideo. En 1962 realizé, a pedido del Ban-
co Central del Uruguay, el disefio de una moneda conmemorativa
para la FAO, organizacion de las naciones Unidas para la alimenta-
cion y la agricultura. Dicho disefio gand el Premio Gesellschaft fur
Internationale Geldgeschichte en Alemania, en 1971. Ese mismo afo
se inauguro la exposicion retrospectiva de Joaquin Torres Garcia en
el Guggenheim Museum de Nueva York y Matto viajo para el evento.
Realizé algunas esculturas que se encuentran en espacios publi-
cos, como la que se exhibe desde 1982 en el Paseo de las Américas
en Punta del Este, presentada en el Primer Encuentro de Escultura
Moderna al aire libre. En 1986 se reencontrd con Gonzalo Fonseca y
Julio Alpuy durante la inauguracion de la exposicion Torres Garcia
and his Legacy en la Kouros de Nueva York. En 1989 se realizé una
gran exposicion retrospectiva de su obra en el Subte Municipal de

Montevideo, con gran repercusion de publico y critica. Se levanto
una escultura suya en el marco del | Festival Internacional de Arte
en Medellin, Colombia, en 1997. La obra Formas y Figuras, de 6 me-
tros de altura y realizada en hormigon armado, fue colocada en el
parque El Ajedrez del barrio Santa Monica de Medellin. Se pueden
encontrar obras suyas en el Museo Nacional de Artes Visuales

de Uruguay, en el Museo Juan Manuel Blanes y en varios museos
extranjeros como el Museum of Fine Arts de Houston y en otros de
la region. Fallecio en su casa de Carrasco, en Montevideo, el 15 de
setiembre de 1995.

Blanca Minelli Nacio en Montevideo en 1928. Ingresa al Taller To-
rres Garcia en 1957, donde se forma con Augusto Torres hasta 1961.
Posteriormente estudia con José Gurvich en su taller del Cerro.

Entre 1965 y 1975 se retird del medio artistico provisoria-
mente para dedicarse a la maternidad. En distintas etapas de su
carrera artistica se dedico a la investigacion pictorica organizada
por series. Realizd numerosas exposiciones individuales y colec-
tivas en Uruguay, Brasil y Japon. En 1984 obtiene el 5° Premio en el
Saldén de Pintura del Automaovil Club del Uruguay y en 1985 recibe
el Premio Adquisicion en el Saldn de Artes Pldsticas de San José.
A partir de 1997 se radico en Maldonado, donde forma parte del
dambito artistico local.

En 2013 realizd la exposicion individual Blanca Minelli ..de
memoria en el Museo Zorrilla. En 2022 presentd la exhibicion Lazos
en la Fundacién Fontaina Minelli de Colonia del Sacramento,
muestra que en 2023 se exhibid en el Museo Regional Francisco
Mazzoni de Maldonado. Sus obras integran colecciones parti-
culares de Uruguay y el exterior. Fallecié en Montevideo en 2021.
La artista participd con su obra en la exposicion colectiva Ellas.
Mujeres de la Escuela del Sur, realizada en marzo de 2024 en el
Museo Juan Manuel Blanes, que rinde homenaje a las artistas que
formaron parte del Taller Torres Garcia y contribuyeron al movi-
miento constructivista en Uruguay.

Adolfo Jonio Montiel nacio el 19 de agosto de 1924 en Cataniaq,
Sicilig, Italia. A los 3 afos viajo a Montevideo con su familia y se ra-
dicaron en esta ciudad, obteniendo la ciudadania legal uruguaya.
Entre 1940 y 1942 estudio escultura con Alberto Savio, ar-
tista y docente que dicto clases en la Universidad del Trabajo del
Uruguay y en diferentes liceos de Montevideo. Cursé hasta muy
avanzada la carrera de arquitecto en la Facultad de Arquitectu-
ra de la Universidad de la Republica. En 1944 ingreso en el Taller
Torres Garcia, donde fue alumno directo de Joaquin Torres Garcia
hasta el fallecimiento del maestro en 1949. Como integrante del
TTG participd en la primera exposicion colectiva del mismo afo
de su ingreso, en la 17¢ Exposicion del Taller Torres Garcia, que
se inauguro el 7 de octubre en el Club San José, en San José de
Mayo. Entre los aflos 1945 y 1953 participo en varias exposiciones
colectivas del TTG. En ese periodo fue muy cercano a varios inte-
grantes del taller, particularmente a Gonzalo Fonseca, con quien
investigo sobre horneado y pigmentacion de cerdmica. En 1945
participd del VI Salén de Otoflo Municipal que se expuso en el
Subte Municipal de Montevideo. Al afio siguiente participo del VI
Salén de Otono Municipal, donde obtuvo un Premio Adquisicion.
En 1965 participd del XXIX Salén Nacional y obtuvo el Primer Pre-
mio llustracion para un libro inédito, Medalla de Plata por la obra
El gallo Perico. En 1948 realizd una exposicion individual en Amigos



del Arte de Montevideo y ese mismo afo gano el Segundo Premio
en el Concurso Nacional de Pinturas Murales. En 1949 participo del
concurso de murales para el Palacio de la Luz, sede de la UTE, en el
cual gano el Primer y Segundo Premio. Ambos murales se realizaron
en ese edificio en 1951, con la técnica del fresco, representando
alegdricamente, uno a la familia y el otro a la agricultura. En 1993 un
voraz incendio destruyo estas obras de Montiel. En la década de
1950 también se desempefid como ilustrador de revistas, como por
ejemplo la publicacion El Grillo, revista destinada a nifios y niflas en
edad escolar.

Realizé una labor muralistica intensa. Entre otros se pueden
ver murales suyos en Montevideo en la Escuela Doctor Evaristo
Ciganda, en la Escuela Francia y en la Escuela Granja N.° 74. Hay
obras de Montiel en el Museo Nacional de Artes Visuales, en el
Museo Juan Manuel Blanes y en el Museo de Lavalleja, asi como en
colecciones particulares de Uruguay, Argentinag, Brasil, Chile, Boli-
via, México, Canadd, Estados Unidos, Suddfrica, Espafa, Portugal,
Italia, Suiza y Alemania entre otros paises. Fallecio a la edad de 71
anos, el 27 de enero de 1986, en Montevideo. En 2014 la Comision
del Patrimonio declaré Monumento Histérico a dos de sus murales:
uno ubicado en la Biblioteca Municipal de Tacuarembd y el otro en
la entrada al centro del barrio Ferrocarril de esa ciudad.

Marta Morandi nacio en Montevideo el 27 de mayo de 1936. Des-
de muy joven demostrd interés y talento por las artes pldsticas y es
por eso que, al finalizar su educacion secundaria, decidié estudiar
dibujo en el Instituto de Profesores Artigas (IPA) de Montevideo.

Al egresar como profesora de Dibujo, trabajé en la educacion
secundaria y en formacion docente en el mismo IPA como docente
de futuros profesores. En 1958 ingreso al Taller Torres Garcia, siendo
Guillermo Ferndndez su primer docente en la institucion. Luego
toma clases con Horacio Torres y finalmente con José Gurvich en
su casa-taller del barrio del Cerro. Al afio siguiente de su ingreso,
viajo junto con otros integrantes del TTG a la 5% Bienal de Arte

de San Pablo, ciudad que la deslumbroé por sus museos y donde
conocio de primera mano corrientes y artistas que en Uruguay solo
se podian ver en reproducciones. La primera exposicion en la que
participd como integrante del TTG fue la 125% Exposicion del Taller
Torres Garcia, inaugurada en marzo de 1960 en la galeria Lau-
renzo en la ciudad de Paysandu. Ese mismo afio participd de dos
exposiciones colectivas del TTG: la 130 Exposicion del Taller Torres
Garcia, inaugurada el 28 de julio en el Ateneo de Montevideo, y la
133¢ Exposicion del Taller Torres Garcia, Pintura y Arte Constructivo,
inaugurada el 1° de diciembre de 1960 en la Escuela N° 1 de Prdc-
tica, José Artigas. En 1962 participd como dibujante en el proyecto
liderado por Horacio Torres para la decoracion de la iglesia del Se-
minario Arquidiocesano de Toledo en Canelones, Uruguay, obra del
arquitecto Mario Paysseé Reyes. Aunque el proyecto no fue finaliza-
do, el edificio fue declarado monumento histérico por la Comision
del Patrimonio Cultural de la Nacion en el afio 2006. En su pasaje
por el TTG conocio a Hector Goitifo, artista integrante también de
esta institucion, con quien formo pareja, ademds de establecer una
relacion que va a influir artisticamente en ambos pintores. Morandi
experimentod en otras técnicas artisticas como los tapices, collages,
obras en formato tipo caja y maderas. En 1965 intervino en una
exposicion colectiva donde mostrd algunas de estas experiencias.
La exposicion se inaugurd en el Club Neptuno, con el titulo Pinturas
y Tapices. Expuso junto con Héctor Goitifio y Juan Cavo. Fallecio
en Montevideo el 31 de marzo de 2004. Al cumplirse un ano de su

fallecimiento se realizé una exposicion homenaje en la galeria
Bahia de Montevideo. En 2020 el Museo Gurvich inaugurd una gran
exposicion individual: Intimae. La artista participd con su obra en la
exposicion colectiva Ellas. Mujeres de la Escuela del Sur, realiza-
da en marzo de 2024 en el Museo Juan Manuel Blanes, que rinde
homenaje a las artistas que formaron parte del Taller Torres Garcia
y contribuyeron al movimiento constructivista en Uruguay.

Amalia Nieto nacié en Montevideo el 3 de agosto de 1907. Desde
muy pequefia demostré interés y habilidad respecto de las artes
pldsticas y a los 18 afios comenzdé a estudiar en el Circulo de Bellas
Artes de Montevideo, donde tomo clases con el artista Domingo
Bazzurro. Como integrante de dicho Circulo participd del Salon de
Primavera que se realizd en 1927 y la revista La Pluma publicé una
de las obras presentadas por Nieto al Salon, un dleo titulado Estu-
dio. En la misma publicacién se reprodujo otra obra que presento
al siguiente Saldn de Primavera de 1928, en este caso un paisaje
campestre. En 1929 realizé un viaje de estudios a Francia, donde se
perfecciond en pintura con el artista André Lhote. En Francia per-
manecio tres anos, hasta que en 1932 retornd a Uruguay. Casi de
inmediato, en abril de 1932, realizd su primera exposicion individual
en el Salén Moretti y Catelli en Montevideo. Ese mismo afio comen-
z6 a dar clases en Secundaria, y su conocimiento del idioma le
facilitd conseguir trabajo en el Liceo Francés. En 1934 Amalia Nieto
asistié al Estudio 1037, taller fundado por Torres Garcia, participd
de casi todas las exposiciones que realizo esta institucion, que co-
menzo a llamarse Asociacion de Arte Constructivo y estuvo activa
en el circuito cultural montevideano hasta 1943.

Entre sus actividades con la AAC se destaca su participa-
cion en la revista Circulo y Cuadrado. Nieto colaboro asiduamente
con esta publicacidn; en el numero 1 escribié un pequefio texto
sobre Motivos de pintura, acompaiado de una obra suya; en el
numero 3 continuo su articulo aparecido en el numero 1y también
se reprodujo un dibujo de su autoria; finalmente en los nimero 4, 5
y 6 se reprodujeron obras suyas. En mayo de 1936 Amalia Nieto ex-
hibid sus pinturas constructivas en Amigos del Arte, acompafada
por un catdlogo con prélogo del maestro Joaquin Torres Garcia.
Es un periodo de cambios importantes en la vida de Amalia. Se
divorcio de su marido, Leandro Pintos, y en 1937 se caso con el
escritor y musico Felisberto Herndindez, a quien acompafié en sus
giras musicales por el interior del pais y para las que disefiaba los
afiches de promocion de los espectdculos. A partir del Primer Salon
Nacional de Artes Pldsticas en 1937, se presentd sistemdticamente
a estos premios, hasta que en 1941 obtuvo un premio Mencion Me-
dalla de Bronce por una naturaleza muerta. A partir de entonces
gano varios premios en este prestigioso Salén entre los afios 1943
y 1964. Este ultimo, del 1964, es el Primer Premio Medalla de Oro,
por la obra América insolita. En 1939 realizo otra gran exposicion
individual en Amigos del Arte de Montevideo, con gran repercusion.
Al afio siguiente se presentd al Primer Salén Municipal de Artes
Pldsticas de Montevideo. Por estos afios Amalia Nieto se aboco
a participar en el mundo de las artes escénicas. En 1941 realizé la
escenografia y el vestuario de una obra de teatro escrita por Jules
Supervielle, La belle au bois, estrenada el 23 de mayo en el Sodre.
Ese mismo afio decidio alejarse de la Asociacion de Arte Construc-
tivo, pero no asi de Torres Garcia y su familia, con quienes seguird
manteniendo un estrecho vinculo durante toda su vida.

En 1944 realizé una exposicion de ilustraciones para libros
infantiles en los salones de la AIAPE, Agrupacion de intelectuales

artistas profesionales y escritores. En setiembre de ese afio, y en
ocasion de presentarse dicha exposicion, el escultor Germdn Ca-
brera escribio un articulo para la AIAPE, en formato epistolar, donde
destaco la sensibilidad de la artista y elogio las obras que alli se
exponian. En 1947 Nieto realizé una exposicion similar de ilustracio-
nes en Amigos del Arte de Montevideo. Entre finales de la década
de 1940 y principios de 1950 trabajé como gestora cultural (término
que no se usaba en esa época) dirigiendo el Museo Itinerante de

la Intendencia Municipal de Montevideo y entre 1966 y 1968 como
presidenta de la Asociacion Cultural Amigos del Arte. En 1954 realizd
una exposicion de naturalezas muertas y paisajes en la galeria
Salamanca de Montevideo, exposicion que previamente habia sido
montada en la Facultad de Humanidades. En 1957 participo del
envio uruguayo a la IV Bienal de San Pablo y participd también de
la exposicion colectiva en homenaje a Jose Pedro Costigliolo en
Amigos del Arte. Al afio siguiente realizé otra gran exposicion indi-
vidual en los salones de Amigos del Arte de Montevideo. Continud
realizando exposiciones en varios lugares, tanto en Uruguay como
en el exterior: en la galeria Arte Bella (1959), Centro de Artes y Letras
de El Pais (1961), Centro Cultural OPIC en México (1963), galeria Brela
y galeria Losada (1970), Centro de Artes y Letras de Punta del Este
(1975), galeria Karlen Gugelmeier (1976) y en la Embajada de Uruguay
en Buenos Aires (1989). En la década de 1990 participd en varias
exposiciones del Taller Torres Garcia, en Estados Unidos, Venezuela
y Costa Rica, organizadas por Mari Carmen Ramirez y Cecilia de
Torres. En 1995 obtuvo el Premio Figari a la trayectoria, otorgado por
el Banco Central del Uruguay, paralelamente a la realizacion de
una gran exposicion retrospectiva en el Museo Nacional de Artes
Visuales. Fallecio en Montevideo el 7 de febrero de 2003.

En el 2011 se monté una exposicion retrospectiva de su obra
en el Museo de Arte Contempordneo de El Pais. La artista participo
con su obra en la exposicion colectiva Ellas. Mujeres de la Escue-
la del Sur, realizada en marzo de 2024 en el Museo Juan Manuel
Blanes, que rinde homenaje a las artistas que formaron parte del
Taller Torres Garcia y contribuyeron al movimiento constructivista en
Uruguay.

Celeste Nuiez nacid en Montevideo en 1927. Estudio dibujo y
pintura con Julio Alpuy, José Gurvich y Manuel Pailds; pintura con
Augusto Torres y cerdmica con Marco Lopez Lomba y Josep Collell.
Entre 1954 y 1955 realizé un viaje por Portugal, Espafa, Fran-
cia, Inglaterra, Suiza, Italia, Egipto y Grecia. Integro el Taller Torres
Garcia e intervino en sus exposiciones colectivas, participando
como pintora y ceramista. Expuso en las Ferias de Artes Pldsticas en
la Plaza Cagancha. En 1970 realizd su primera exposicion individual
en la Alianza Cultural Uruguay Estados Unidos. Obtuvo el 3er. Pre-
mio en el Salén del Interior por su obra Paisaje. Obtuvo un Premio
Adquisicion en el XIX Salon Municipal de Artes Pldsticas por su obra
Rincén de la Unidn y en el XXXII Saléon Municipal de Artes Pldsticas
por su oleo Paisaje del Prado. Se encuentra representada en la
coleccion del Museo Juan Manuel Blanes y en colecciones parti-
culares en Uruguay y el exterior. Fallecié en Montevideo en 2010.
La artista participd con su obra en la exposicion colectiva Ellas.
Mujeres de la Escuela del Sur, realizada en marzo de 2024 en el
Museo Juan Manuel Blanes, que rinde homenaje a las artistas que
formaron parte del Taller Torres Garcia y contribuyeron al movimien-
to constructivista en Uruguay.

Eva Brager Jacobsohn nacio en Berlin en 1924. Se radica en
Uruguay junto a su familia desde 1939. En 1948 se casa con Mario
Olivetti y adopta el apellido de su esposo. Cursa la licenciatura en
letras en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Universi-
dad de la Republica de 1949 a 1956, de la que es egresada. Desde
la segunda mitad de los aflos cincuenta se dedica a la pintura, el
dibujo y la cerdmica. Durante esta etapa integro el Taller Torres
Garcia, realizando cerdmica con el profesor cataldn Josep Collell,
y posteriormente dedicdndose a la pintura como alumna de José
Gurvich.

Desde los afos sesenta, realiza numerosas exposiciones
colectivas e individuales en Uruguay y el exterior. Entre sus princi-
pales exposiciones individuales, se destacan las realizadas en las
siguientes instituciones: Museo de Arte de San Pablo (MASP) en
1982, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires en 1994, Museo Ca-
bildo de Montevideo en 1994, una retrospectiva en el Centro Cultu-
ral de Espafa de Santiago de Chile en el ailo 2000 y en el Centro
Cultural Borges de Buenos Aires en 2004. En 2003 recibid el Premio
a la Trayectoria en el XXXVIII Salén Municipal de Montevideo.

Sus obras integran las colecciones de las siguientes instituciones
nacionales y extranjeras: Museo Nacional de Artes Visuales del
Uruguay, Museo Juan Manuel Blanes, Museo Mazzoni de Maldo-
nado, Museo de Arte Americano de Maldonado, Museo de Arte de
San Pablo (MASP); Museo de Arte Moderno de Buenos Aires entre
otros. Fallecio en Montevideo en 2013. La artista participd con su
obra en la exposicion colectiva Ellas. Mujeres de la Escuela del Sur,
realizada en marzo de 2024 en el Museo Juan Manuel Blanes, que
rinde homenaje a las artistas que formaron parte del Taller Torres
Garcia y contribuyeron al movimiento constructivista en Uruguay.

Dumas Orofio nacié en el departamento de Tacuarembd, Uru-
guay, el 30 de octubre de 1921. Desde muy joven dedicd mucho
tiempo y esfuerzo al estudio de las diferentes técnicas de las artes
pldsticas, sobre todo de manera autodidacta.

Con 18 anos obtuvo una beca de la Intendencia de Ta-
cuarembo para ir a Montevideo a estudiar en el Circulo de Bellas
Artes, donde asistié como alumno durante dos afios. En paralelo
inicié estudios de Medicing, especialmente por mandato familiar,
los que muy pronto abandond. Por sugerencia de Zoma Baitler
comenzd a frecuentar el Taller Torres Garcia. Alli entrd en contac-
to con el maestro y con algunos integrantes del TTG. Se vinculd
también a la Agrupacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas
y Escritores (AIAPE). Retornd a Tacuarembo por un tiempo y en
febrero de 1943, con el patrocinio de algunos amigos, organizo
su primera exposicién individual: Oleos, grabados y dibujos. En
noviembre de 1944 realizé otra exposicion individual en la sede
de AIAPE, donde exhibid diecinueve grabados. En enero del afio
siguiente llevo esos mismos grabados al Club Uruguay de Duraz-
no, para su exhibicion. En 1945 empezd a dar clases en Ensefianza
Secundaria, en el Liceo de San José. De este modo se inauguro
una vocacion docente que no abandonaria y se traslado a San
José a vivir. En esa ciudad fundd el Taller de Artes Pldsticas, en el
Instituto Histérico Cultural y Museo de Bellas Artes de San José
(actualmente Museo Departamental), del cual fue director desde
su fundacién en 1947 hasta 1953. Alli realizé una incansable labor
como artista y gestor cultural, promoviendo las artes pldsticas y
otras manifestaciones culturales. En ese sentido, colabord con la
Intendencia de San José en la organizacion del Primer Salén de
Artistas Pldasticos del Interior y organizd la Biblioteca de Arte y el



Taller de Dibujo Infantil.

En conjuncion con su labor como artista, gestor y docente,
se abocd a plasmar sus ideas sobre educacion artistica en libros
y articulos. En 1951 publico el libro La expresion pldstica infantil; en
1952 la revista Signo de San Jose publico un articulo suyo, Educa-
cion artistica en el interior; en 1961 publico otro libro, El dibujo en el
liceo.

En 1954 instalado de nuevo en Montevideo, realizd su pri-
mera exposicion monografica con el Taller Torres Garcia, en la que
exhibid pintura y ceradmica en el Liceo de San José. En 1957 volvié a
realizar una exposicion monogrdfica para el TTG, la N° 105, esta vez
en la galeria Surefia instalada en el Palacio Salvo de Montevideo.
Repetird esta exposicion en el Liceo de Las Piedras, Canelones Al
afo siguiente viajo a Europa para profundizar en el estudio del di-
bujo y la pintura, haciendo réplicas de obras del Museo del Prado,
donde encontro a los hermanos Augusto y Horacio Torres junto
con Elsa Andrada. En 1957 comenzd a trabajar en el Liceo de Las
Piedras, Manuel Rosg, donde unos aflos mds tarde, en 1959, y por
iniciativa propia, invitd a algunos integrantes del Taller Torres Gar-
cia a decorar con murales y vitrales sus instalaciones. Participaron
de esa decoracion Augusto y Horacio Torres, Francisco Matto, Julio
Alpuy, Ernesto Vila, Julio Mancebo, Manuel Pailés y el propio Dumas
Orofo, entre otros. Ese mismo ano participo de la quinta Bienal de
San Pablo. En agosto de 1960 realizd su tercera exposicion mono-
grdfica del TTG, la N° 131, en Amigos del Arte. En 1963, en otra de
sus facetas como artista, realizd una exposicion de artes aplica-
das en el Columbia Palace Hotel de Montevideo, donde exhibid
mates, mosaicos, tapices y cerdmicas. Tuvo una destacada labor
como muralista. Encontramos obras suyas en edificios publicos y
privados en Montevideo, Las Piedras, Maldonado y también en el
exterior, como por ejemplo en Paraguay. Mantuvo un ritmo intenso
de exposiciones durante las décadas de 1970, 1980 y 1990, tanto en
Montevideo como en el interior. No abandond su militancia politica
y en 1984 trabajé en la organizacion de la Muestra por las Liber-
tades, realizada en la Asociacion de Bancarios del Uruguay, en
contra de la dictadura civico-militar (1973-1985).

El 8 de agosto de 2003 se inaugurd una muestra retros-
pectiva de su obra: Dumas Orofio. Una tradicion... por negaciones
sucesivas en el Subte Municipal. En 2004 obtuvo el Premio Pedro
Figari, galardon que se entrega como reconocimiento por la labor
artistica desarrollada. Expuso en ese afno en el Centro Cultural
Dodecd.Dumas Orofio fallecid el 28 enero de 2005 en Montevideo.
En 2015 el Museo Juan Manuel Blanes realizd la muestra homena-
je A diez ahos de su muerte y en 2021 se realizd a 100 afos de su
nacimiento la exposicion Los senderos que se bifurcan en el mismo
MUuSEO.

Raquel Orzuj nacio en Montevideo en 1939. Realizo cursos libres
en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Estudio dibujo en el Instituto
de Profesores Artigas (IPA) y concurrid al Taller Torres Garcia, donde
estudio bajo la direccion de los profesores José Gurvich (entre 1954
y 1960) y Manuel Pailds (entre 1966 y 1968). Desarrollé su activi-

dad como pintora, caricaturista, dibujante de humor y cineasta.
Participo en exposiciones colectivas, entre las que se destacan la
exposicion del taller Torres Garcia en 1959, la del Club Banco de
Seguros en 1965, Columbia Palace en 1967, Jockey Club en 1967, la
exposicion con motivo de la Beca Jovenes Pintores en 1968, entre
otras. Durante los aios 1966 01968 fue profesora de expresion plds-
tica infantil en el Taller La Ronda. Intervino en la organizacion de

exposiciones en el Jockey Club y en publicaciones sobre su espe-
cialidad. Integro la seleccion de Salones Nacionales y Municipales
de Artes Pldsticas y obtuvo premios adquisicion en las ediciones
XX del Salén Municipal de Artes Pldsticas, 197) por su obra Barroco
IX, en el XX| Salén Municipal de Artes Pldsticas, 1973 por su obra
Reflexion 6/X/73 y en el XXIV Saléon Municipal de Artes Pldsticas,
1976 por su obra Carta de Montevideo. Sus obras integran las
colecciones del Museo Nacional de Artes Visuales, del Museo Juan
Manuel Blanes y de colecciones privadas. Fallecié en Montevideo
en 2018. La artista participd con su obra en la exposicion colectiva
Ellas. Mujeres de la Escuela del Sur, realizada en marzo de 2024 en
el Museo Juan Manuel Blanes, que rinde homenaje a las artistas
que formaron parte del Taller Torres Garcia y contribuyeron al
movimiento constructivista en Uruguay.

Manuel Laureano Otero nacid el 27 de diciembre de 1921 en Xuvi-
Ao, Pontevedra, Espafia. En 1927, con apenas 5 afos, emigrd con su
madre, de 32 afos y ya viuda, a Montevideo.

A inicios de los afios 40 comenzoé a estudiar dibujo y
acuarela con Francisco Musetti, pintor uruguayo egresado del
Circulo de Bellas Artes. Viajé en 1947 a la Bienal de San Pablo y alli
tomd contacto con un nivel artistico que deslumbro a Otero, quien
conocio de primera mano a los artistas modernos y a los cldsicos
que en Uruguay no era posible ver. En 1950 ingreso en el Taller
Torres Garcia y comenzo a tomar clases de dibujo con Augusto
Torres. Luego continud estudiando con José Gurvich y con Julio
Alpuy, también integrantes del TTG. Como integrante de este taller,
la primera exposicién colectiva en la que participo fue la 58 Expo-
sicion del Taller Torres Garcia, presentada el 28 de julioen el TTG
ubicado en Bacacay 1340, Montevideo. Desde entonces participd
en mds de veinte exposiciones colectivas del TTG, entre los afos
1952 y 1961. Estas exposiciones tuvieron lugar, en su mayoria, en
Montevideo, pero también en Tacuarembo, San José, Maldonado,
Paysandu y Artigas. También participo en exposiciones colectivas
del TTG en el extranjero, como la exposicion Taller Torres Garciaq,
en The New School for Social Research de Nueva York, entre el 12
de diciembre de 1960 y el 8 de enero de 1961. En 1958 participo del
Primer Salén Panamericano de Arte en Porto Alegre, Brasil. En 1961
realizé una exposicién colectiva en el Instituto de Cultura Brasi-
lefia de Montevideo, donde expuso paisajes de Brasil. Integro la
exposicion Homenaje a Artigas en el Centro de Artes y Letras de El
Pafis, Montevideo, 1964. En 1965 disefid un mural en cerdmica y par-
ticipd en su ejecucion con el ceramista Josep Collell. Las primeras
muestras individuales de gran relevancia las realizé en la galeria
Losada y en la galeria Artes y Letras de Montevideo, una en 1970
y la otra en 1972. En 1977 realizd un viaje por Italia en que recorrio
Mildn, Venecia, Padua, Florencia y Roma. También viajoé a Espafia
y en Madrid visité el Museo del Prado, donde se deslumbré con la
obra del Greco. Al afio siguiente, en 1978, ya retornado a Montevi-
deo, realizdé una exposicion con el pintor Cristy Gava en el Instituto
Uruguayo de Cultura Hispdnica. En setiembre de 1984 realizé una
exposicion en la galeria Moretti de Montevideo, donde exhibid 29
obras en madera. En marzo de 1986 realizo, en el Banco Exterior,
Uruguay, la exposicion Maderas y Lienzos. En agosto de 1987 reali-
z6 otra exposicion individual en la galeria Moretti de Montevideo.

Ademads de la pinturg, también dedico parte de su trabajo
e investigacion a materiales y técnicas variadas. Hizo murales en
casas particulares y edificios publicos. Algunos de sus murales
son los que realizé en 1989 y 1990 en el Hospital de Clinicas, Dr.

Manuel Quintela. También trabajo el hierro en la realizacion de rejas
y fachadas. En 1990 participd en la muestra Ideografias de América
exhibida en la galeria Aramayo. En 1993, en el Patronato de Cultura
Gallega, montd una exposicion de obras suyas realizadas entre los
afios 1987 y 1993. En 1997 participd en una muestra en conjunto con
Sergio Viera y Manuel Pailds en el Banco de Crédito de Montevideo.
Hay obra suya en colecciones particulares de Uruguay, Argenting,
Brasil, México, Estados Unidos de América, Espafia, Bélgica, Italia y
El Salvador. Fallecié en el afio 2003, en Montevideo.

Manuel Pailés nacio el 24 de mayo de 1918 en Galicia, Espafia.
Cuando era muy pequeno, vino a Uruguay junto con su familia y se
instalaron en Montevideo. Desde muy joven se inscribié en el Circulo
de Bellas Artes y tomo clases con los artistas Guillermo Laborde y
José Cuneo. En 1940 participd del Primer Salon Municipal de Artes
Pldsticas, que exhibio las obras presentadas en el Subte Municipal
de Montevideo. Al poco tiempo conocioé a Joaquin Torres Garcia,
que lo invitd a ingresar al Taller Torres Garcia. Desde 1943 se trans-
formo en discipulo directo del maestro hasta que éste fallecio en
1949. Su primera participacion en una exposicion colectiva del TTG
fue en 1943, en la 12° Exposicion de la Asociacion de Arte Cons-
tructivo, Pldstica constructivista elementalista, presentada en el
Ateneo de Montevideo. A partir de este afio participo de casi todas
las exposiciones colectivas del TTG entre los afios 1944 y 1961. En
1944 fue uno de los artistas del TTG que intervino, con la ejecucion
del mural Locomotora, en la decoracion del Pabellén Martirené del
Hospital Saint Bois. Como integrante del TTG también colabord en
la publicaciéon de la revista Circulo y Cuadrado, en el ultimo nimero,
donde aparece reproducida una obra suya. También estuvo pre-
sente en la revista Removedor. Aparecen obras suyas en el numero
3 de marzo de 1945, donde ilustré la portada con un constructivo;
en el numero 6 de julio de 1945, donde se reproducen dos grabados;
y en la numero 27 de diciembre de 1950 donde se reproduce un
constructivo. En 1956 realizé su primera exposicion monogrdfica con
el TTG. Fue la 98% Exposicion del Taller Torres Garcia, Pintura y Arte
Constructivo, inaugurada el 5 de junio en el Ateneo de Montevideo.
En diciembre de 1956 participo, junto a otros integrantes del TTG, en
la exposicion Joven pintura del Uruguay (Jonges Schiders uit Uru-
guay) en el Stedelijk Museum de Amsterdam, Holanda. Esta misma
exposicion se inaugurd al aflo siguiente en el Gemeentemuseum,
del mismo pais.

Al'igual que Jose Gurvich o Julio Alpuy, Pailos fue docente
del TTG luego de la muerte del maestro, y dictd clases hasta el
cierre de la institucion. En 1966 gano el Premio Adquisicion del Salon
Municipal. Dos afos despuges, en 1968, gand el Gran Premio Escul-
tura en el Salén Nacional de Artes Pldsticas. Durante la década de
1960, realizé varias exposiciones individuales: en Amigos del Arte,
en el Jockey Club del Uruguay y en el Salon General Electric. En la
década de 1970, aunque mds esporddicamente, presentd exposicio-
nes tanto en Uruguay como en la region (Argentina y Brasil).

Ya en los afos 80 y retornada la democracia a Uruguay,
montd una gran exposicion retrospectiva en el Salon de Artes del
Palacio Municipal de Montevideo. Por esos aflos expuso también
varias veces en la galeria Bruzzone de Montevideo. En 1991 realizd
una exposicion en Galicia, invitado por la Junta de esa region de
Espafa. La exposicion tuvo lugar en Casa da Parra, en Santiago de
Compostela. En 1996 obtuvo el Premio Figari en Uruguay, importante
reconocimiento a su trayectoria artistica. También ha expuesto en
la Archer M. Huntington Art Gallery, Austin, Texas; en el Museo de

Monterrey & Museo Rufino Tamayo, México; en The Bronx Museum,
Nueva York; participo de la muestra El Taller Torres Garcia, The
School of the South en el Museo Reina Sofia en Madrid en 1993;

la exposicion Le Cercle de Torres Garcia en la Zabriskie Gallery,
Paris; participd también de la exposicion Constructive Univer-
salism-School of the South en el OAS Museum of the Americas,
Washington, D.C.; y expuso en 1997, en el Museo del Banco Central,
San Joseg, Costa Rica. La muestra Torres Garcia y la Escuela del
Sur fue presentada también en la Quinta galeria, Bogotd, Colom-
bia en 1994 y en 1995 participd de 65 Years of Constructivist Wood
organizada por la galeria Cecilia de Torres, Ltd., Nueva York. Hay
obra suya en el Museo Nacional de Artes Visuales y en el Museo
Juan Manuel Blanes de Montevideo, en el Parque de Esculturas
del Edificio Libertad (actual Hospital de ASSE), asi como en colec-
ciones privadas de Uruguay, Espafa, Estados Unidos, Argentina,
Alemania, Israel y Colombia. Fallecio el 12 de julio de 2004 en
Montevideo.

Antonio Pezzino nacioé el 5 de diciembre de 1921 en la ciudad de
Cordoba, Argentina. Su formacion artistica comenzo en la Aca-
demia de Bellas Artes Dr. José Figueroa Alcorta, a la cual ingreso
con 14 afos, siendo sus profesores Antonio Pedone, José Aguilera
y Francisco Vidal. Su facilidad para lo artistico se vio reflejada en
los premios que obtuvo en los Salones Anuales de dicha Acade-
mia entre 1938 y 1940. En su ciudad natal participd del Taller Libre
de Artistas Plasticos, hasta que en 1941 decidid trasladarse con
su familia a Buenos Aires. Alli permanecio un afio, hasta que se
traslado a Bolivia a estudiar las culturas prehispdnicas. En 1944
expuso en el Ministerio de Relaciones Exteriores de la ciudad de
La Paz, Bolivig, junto con el pintor y escritor Luis Ansa. Mientras
decidia qué hacer con su arte, llegaron a sus manos dos libros del
pintor uruguayo Joaquin Torres Garcia: Estructura y Universalismo
Constructivo que, segun sus propias palabras, devoro con pasion.
Es asi que en 1945 viajo y se instald definitivamente en Montevi-
deo para incorporarse al Taller Torres Garcia en 1947, donde fue
discipulo directo del maestro. Se instald en el Barrio Sur, muy cerca
de donde vivia José Gurvich, y alli conocié a Leticia Barrdn, con
quien se caso y tuvo cuatro hijos. Durante esos afios en el TTG
intervino en varias exposiciones colectivas que se realizaron en
Montevideo, el interior de Uruguay y en el exterior del pais. Estuvo
encargado en varios numeros de la diagramacion y puesta en
pagina de Removedor, la revista oficial del TTG. Basado en la
letra manuscrita de Torres Garcia, Pezzino se encargd del disefio
tipografico de varias publicaciones del TTG. En 1954 conforma,
junto con José Gurvich y Manuel Aguiar, el grupo Artes y Letras pro
viaje de estudios a Europa, con quienes recorrio Francia, ltalia y
Espafa. Alli estudio a los grandes maestros del arte que admira-
ba y también comenzd a estudiar el arte y la filosofia orientales,
incorporando estas nuevas ideas para generar un arte propio y
singular.

Como artista grdfico trabajo en la realizacion de tapas de
discosy libros con el equipo de la imprenta AS desde el afo 1959,
e ilustro los programas de Cine Club del Uruguay entre los afios
1956 y 1959 (que junto al Cine Universitario fundaban las filmotecas
en Uruguay). Ademds de confeccionar cardtulas de libros y discos,
diagramar folletos, revistas y sellos postales, compartio estas ta-
reas con la ensenanza del dibujo y la pintura. Diagramo e ilustro la
seccion literaria del diario El Pais, asi como el semanario Marcha
y la revista Tres, entre muchos otros trabajos de disefio grdfico. En



1960 Antonio Pezzino participo en el ler. Salon de Arte No Figurativo
en el Subte Municipal, Montevideo, y en 1963 realizd su primera ex-
posicion individual en la galeria del Columbia Palace Hotel. En 1964
fue expuso en el Certamen Homenaje a Artigas, Centro de Artes y
Letras de El Pais, Uruguay. En 1965 participd en la 3¢ Feria Nacional
de Artes Pldsticas en Punta del Este y realizé la exposicion indivi-
dual en el Centro Uruguayo de Promocion Cultural, Montevideo.

En 1967 se presentd en Testimonios de la Pldstica Uruguaya Actual,
Ronald Lambert Art Gallery, Buenos Aires. Entre los afos 1975 a 1998
expuso colectiva e individualmente todos los afios en diferentes lu-
gares de Uruguay, Argentina, Nueva York, Estados Unidos y Madrid,
Espafia. En 1980 obtuvo la carta de ciudadania uruguaya. En 2006
el Ministerio de Educacion y Cultura de Uruguay declard de interés
cultural la obra y el aporte al pais realizados por Antonio Pezzino a
lo largo de su trayectoria. En el 2008 se llevo a cabo la exposicion
Lo inédito, en el Museo Nacional de Artes Visuales de Montevideo, y
en el 2010 la misma institucion presentd la muestra Antonio Pezzino.
Disefiador grdfico. Poseen obras suyas colecciones particulares
de Uruguay, Argenting, Bolivia, Estados Unidos, Francia, Indonesia,
Espafia, Puerto Rico y Austria. Fallecié en Montevideo el 29 de abril
de 2004.

Lincoln Guillermo Feliciano Presno nacio en Montevideo el 6 de
enero de 1917. A los 16 aflos comenzd a estudiar dibujo y pintura en
el Circulo de Bellas Artes de Montevideo con Guillermo Laborde.

Ingreso en el Taller Torres Garcia en 1944 y permanecio
hasta el aflo 1947. Como integrante del TTG participd de nume-
rosas exposiciones, la primera de las cuales fue la 179 Exposicion
del Taller Torres Garcia que se inauguro el 7 de octubre en el Club
San José, de San José de Mayo. En 1952 participd de una exposi-
cién colectiva en galeria Espacio en la Libreria Salamanca, donde
también participaron Saint Romain, Améndola, Verdié y Mazza. En
junio de 1956 realizd una exposicion de acuarelas en la sala del
Club de Teatro. Y un afio después participd de la exposicion 15
Pintores Abstractos (Homenaje a Costigliolo) en Amigos del Arte. El
28 de junio de 1960 inaugurd una exposicion individual en el Centro
de Artes y Letras de El Pais, donde expuso obras producidas entre
1943 y 1960. Fue uno de los fundadores del Grupo 8, agrupacion
importantisima dentro del arte abstracto del Uruguay de la década
de 1960. En la agrupacion estaban ademds grandes artistas como
Miguel Angel Pareja, Oscar Garcia Reino, Antonio Llorens, Américo
Sposito, Alfredo Testoni, Carlos Pdez Vilarg, Raul Paviotzky y Julio
Verdié. Con esta agrupacion realizé numerosas exposiciones, como
por ejemplo en el Subte Municipal, en 1960 y 1961. En mayo de 1962
participo, junto con Maria Freire y Saint Romain, en la exposicion
Forma y Espacio, en el Instituto de Extension de Artes Pldsticas,
Universidad de Santiago de Chile. Al afio siguiente realizd una
exposicion individual de tapices en el Centro de Artes y Letras de
Montevideo.

Es importante destacar su obra como muralista. Al igual que
muchos otros integrantes del TTG, Presno tuvo una destacada la-
bor como muralista en nuestro pais. Se calcula que realizé cerca de
60 murales en edificios publicos y privados de Uruguay, construi-
dos con diferentes técnicas, como frescos 0 mosaicos, y diferentes
materiales, como mdrmol, piedra y metales, entre otros. Tal vez una
de sus obras mds conocidas, aunque es probable que se desco-
nozca su autoria, es la Copa de Oro, trofeo futbolistico obtenido
por Uruguay tras ganar el Mundialito de 1980. En 1986 gand, junto
con el arquitecto Garcia Pardo, el Primer Premio en un concurso

organizado por la Intendencia Municipal de Montevideo para la
realizacién de un monumento en homenaije a Zelmar Michelini y
Héctor Gutiérrez Ruiz. Ademds de artista, la labor de Presno alcan-
z6 otros oficios. Fue profesor de dibujo y pintura en la Universidad
del Trabajo del Uruguay; fue conservador artistico del Palacio
Legislativo de Montevideo; se desempefio en varias oportunida-
des como jurado de diferentes concursos vinculados a las artes
pldsticas, y también fue miembro de la Comisién de Artes Pldsticas
del Instituto Panamericano de Cultura. Obtuvo numerosos premios
en los diferentes Salones Nacionales entre los afos 1945 a 1972.
Podemos encontrar obra suya en diferentes colecciones publicas
y privadas de Uruguay: Museo Nacional de Artes Visuales, Museo
Juan Manuel Blanes y Museo del Palacio Legislativo; y fuera de
fronteras: Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, Museo de Arte
Moderno de Asuncion, Museo de Arte Moderno de Florianopolis,
Universidad George Washington en Estados Unidos, Museo de
Arte Moderno de Viena, NASA Collection en Washington D.C., entre
otros. Fallecié en Montevideo el 7 de julio de 1991.

Héctor Ragni nacio el 29 de noviembre de 1897 en Buenos Aires,
Argentina. De origen italiano, su familia llegd a Argentina a me-
diados del siglo XIX. Siendo un adolescente, trabajé como pintor
de carteles publicitarios, técnica que lo influyd profundamente

€N su proceso creativo posterior, y luego se vinculo a la Sociedad
Estimulo de Bellas Artes. En 1913 se vinculd con un grupo de jévenes
artistas del barrio portefio de Barracas, interesado en el tema
social y popular. Se denominaban a si mismos Artistas del Pue-
blo, y en 1914 realizaron una exposicion con quienes habian sido
rechazados en el Salon Nacional. En 1918 Ragni viajo fugazmente
a Montevideo y luego siguio su viaje a Barcelona, donde se inicio
como pintor, xilografo y grabador. En la ciudad catalana trabajd
con importantes artistas como Enrique Ricart, Francisco Cafellas
y José Obiols, con quienes aprendio la técnica de grabado en ma-
dera. Obiols, cuando adolescente, habia sido alumno de Joaquin
Torres Garcia cuando éste daba clases en el Colegio Mont d'Or,

a comienzos de la década de 1910. Ragni también se vinculd con
la Agrupacio d’Artistes Catalans, con la que expuso obras en la
segunda muestra colectiva del grupo en las galerias Dalmau en
1920. Ese mismo afio también expuso en las galerias Layetanas. En
el mes de febrero de 1922, participd en la tercera exposicion de la
Agrupacio d'Artistes Catalans en las galerias Dalmau. A mediados
de 1922 Ragni viajé a Mallorca, donde conocio al pintor uruguayo
Carlos Alberto Castellanos.

En 1927 llega a Montevideo y continua su actividad como
pintor, grabador, letrista, afichista y diseflador publicitario, tarea
que siguio desarrollando hasta el final de su vida. En julio de 1934
entré en contacto con el maestro Joaquin Torres Garcia, de quien
tenia un profundo conocimiento a traves de los escritos y obras
que habia leido en Barcelona. Formo parte de los primeros intentos
de organizacion del Estudio 1037 en torno a la figura de Torres Gar-
cia, junto a otros artistas como Amalia Nieto, José Cuneo, Carmelo
de Arzadun, Carmelo Rivello, Nicolds Urta, Julidn Alvarez Mdrquez
y Leandro Castellanos Balparda. En 1935 fue uno de los artistas
fundadores de la Asociacion de Arte Constructivo, en Montevideo.
El 25 de diciembre de 1934 se presento la 3% Exposicion de la ETAP,
Escuela Taller de Artes Pldsticas, en el Palacio Diaz, en la que par-
ticiparon integrantes de la AAC entre los que estaba Héctor Ragni,
quien ademds realizé el cartel anunciador. En 1935 participé de la
tercera y cuarta Exposicion de Arte Constructivo, ambas realizadas

en la Asociacion Cristiana de Jovenes de Montevideo. Ese mismo

afio, entre el 14 y el 26 de diciembre, se presento al ler Salén de Artes

Plasticas, realizado en el Club Espafiol de Montevideo, donde tam-
bién se presentaron otros artistas de la AAC. En junio de 1936 se reu-
nié el Primer Salén de Artistas Nacionales en la Asociacion Cristiana

de Jovenes. En la sala de lectura se incluyd al Grupo Constructivista,

donde participd Ragni, entre otros artistas. Al aflo siguiente, el 20 de
agosto, participd del ler Salén Independiente de Artes Pldsticas, en
el Ateneo de Montevideo. En 1938 participo de la 5¢ Exposicion de
la AAC, donde se presentd Obras que figuran en Les Surindépen-
dants de Paris en 1936 y obras recientes, inaugurada el 19 de mayo
en Amigos del Arte de Montevideo. Continud participando de las
exposiciones colectivas de la AAC hasta el afo 1942. En enero de
1941 Ragni participd con cuatro grabados de la época catalana,
en una exposicion colectiva de cincuenta grabados uruguayos en
el Museo Riverside de Nueva York, en la que intervinieron ademads
Antonio Pena, Adolfo Pastor, Leandro Castellanos Balparda, Gui-
llermo Rodriguez, Carlos Prevosti e incluso Joaquin Torres Garcia,
entre otros. Como integrante de la AAC participo y colabord en la
revista Circulo y Cuadrado. Aparecen obras suyas reproducidas
en el numero 1, de mayo de 1936; en el numero 3, de febrero de 1937;
en el numero 5, de setiembre de 1937 y en el niumero 6, de marzo de
1938. Aparecen articulos suyos en el numero 2, de agosto de 1936;
en el numero 7 de setiembre de 1938 se publica su articulo Nuestro

arte constructivo y las teorias cubistas; y en el numero 8, 9 y 10 de di-

ciembre de 1943, Torres Garcia y su escuela-taller. Ademds, aunque

no era integrante del Taller Torres Garcia, participd en algun nimero

de la revista Removedor, dérgano de difusion del TTG. La portada del
numero 2, de febrero de 1945, es un paisaje urbano de su autoria.
Participo con un articulo publicado en el numero 8, de octubre de
1945, titulado Figari como inspirador de la literatura nacional.

En 1944 participo de la decoracion mural del Pabellon Mar-
tirené en el Hospital Saint Bois, proyecto llevado adelante por Joa-
quin Torres Garcia y los alumnos del TTG. Ragni realizé para este
proyecto un mural titulado Herramientas. Fallecid en Montevideo
el 7 de junio de 1952. En junio de 1961 el Taller Torres Garcia realizé
un homenaje en su nombre con una exposicion de sus obras en la
sede del Ateneo de Montevideo. Entre junio de 1991y mayo de 1993,
se realizé en varias sedes la Exposicion La Escuela del Sur, el Taller
Torres Garcia y su legado, organizada por la Universidad de Texas,
Austin, EEUU. Su itinerario fue: Museo Nacional Reina Sofia, Madrid:;
Archer M. Huntington Art Gallery, Austin; Museo de Monterrey Méxi-
co; The Bronx Museum, Nueva York, y Museo Rufino Tamayo, México
D.F. En el afio 1997 se realizd en el Museo Torres Garcia una Expo-
sicion-Homenaje por el centenario de su nacimiento. Esta muestra
también se expuso en febrero de 1998 en la Casa de la Cultura
de Maldonado, y en mayo de 1998, en el Museo Eduardo Sivori de
Buenos Aires, Argentina. El 6 de febrero de 1998 el Correo Uruguayo
emitio un sello en su honor. Sus obras integran, entre otros, el acervo
de la Cisneros Fontanals Art Foundation, (CIFO), Estados Unidos,
The Museum of Fine Arts, Houston, Estados Unidos, y la coleccion
Fernand y Karine Huts del Grupo Katoen Natie, Amberes, Bélgica.

Alceu Ribeiro nacio el 13 de diciembre de 1919 en la estan-
cia El Cataldn, en el departamento de Artigas, Uruguay. Hermano
mayor de Edgardo Ribeiro, se vio beneficiado por la misma beca
que le otorgaron a aquel, en octubre de 1938, para estudiar arte en
Montevideo. En marzo de 1939 comenzo sus clases en el Taller To-
rres Garcia, siendo discipulo directo del maestro. Alli estudio dibujo,

pintura y cerdmica. Pronto se destaco como un estudiante aventa-
jado y es asi que en 1940 recibio el Premio Adquisicion en el Salén
Municipal de Montevideo y al afio siguiente realizd una exposicion
conjuntamente con Augusto Torres, hijo del maestro.

En el Salon Nacional de 1942 gand el Premio Consejo de
Estado, y con el dinero del premio realizé su primer viaje fuera del
pais, junto a los hijos del maestro Torres Garcia, Augusto y Horacio.
Viajaron a Bolivia y Perd, donde entraron en contacto con las cul-
turas prehispdnicas, que han sido una gran influencia en la obra
de los artistas del TTG. Continud recibiendo premios y distincio-
nes en esos primeros afios de la década de 1940 tanto nacionales
como municipales, lo que afianzé su carrera como artista. En 1944
pinto, junto con Joaquin Torres Garcia y otros integrantes del TTG,
los murales del Hospital Saint Bois, que hoy en dia son uno de los
patrimonios artisticos mds importantes del pais. Participo activa-
mente en muchas de las exposiciones colectivas del Taller hasta
1949, afio en que abandono el TTG. En 1949 fundé el taller El Molino,
donde ademds de dar clases de pintura, se realizaban activida-
des de extension cultural, conciertos, conferencias y exposiciones.

Con los murales del Saint Bois como puntapié inicial, Alceu
desarrolld un gran trabajo como muralista, habiendo realizado
grandes murales en varios edificios publicos y privados de Uru-
guay: el mural de mosaico para el Palacio de la Luz, que simboliza
una época y una forma de trabajar de UTE en el pais; el mural,
también de mosaico, para el edificio del Sindicato Médico del
Uruguay; el mural de piedra arenisca para el edificio Nautilus y el
mural para el edificio Malecon en el barrio Pocitos y dos murales
en bronce, uno para el edificio Seré y otro para el altar mayor de la
iglesia de las Hermanas Carmelitas. En 1951 el Museo Juan Manuel
Blanes le adquirié obra y en 1953 expuso individualmente en la
Facultad de Arquitectura. En 1954 su taller EI Molino se mudo a otro
local en Carrasco y se transformo en un centro de reunion de la
intelectualidad montevideana y de diferentes exiliados espafoles,
como la actriz Margarita Xirgu. En 1958 obtuvo el Premio Adquisi-
cioén en el Salén Municipal y la misma municipalidad de Montevi-
deo le adquirié una obra para donarla al Museo Nacional de San
Pablo, Brasil, en 1959.

Durante ocho afios realizé una ferviente actividad docente
en la Universidad del Trabajo, donde ensefi¢ dibujo y pintura
como profesor titular, mientras continuaba su labor como artista,
realizando murales y exposiciones. En 1963 fue comisionado por
el Museo Nacional de Bellas Artes para un viaje de estudios por
diversos paises de América Latina y Europa. El viaje duré un afio y
a su regreso siguio con su trabajo como docente en la Universidad
del Trabajo. En 1967 expuso individualmente en la galeria Mayfair,
en Washington, Estados Unidos, y en 1968 en la galeria Albini de
Buenos Aires, Argentina. De 1968 hasta 1972 expuso en Argenting,
Brasil, Colombiq, Estados Unidos, Francia, Holanda y Venezuela.
Importantes museos de Uruguay y del mundo poseen obra suya:
el Museo Nacional de Artes Visuales de Montevideo, el Museo
Juan Manuel Blanes, en los Museos de Arte Contempordneo de
Madrid y el Museo de Lugo, en Espafa, y el Museo de Leningrado,
en San Petersburgo, Rusia. En 1973 durante su primer viaje a Ma-
llorca expuso en la galeria Blanes y un afio después se hizo cargo
del Taller de Pintura fundado por su hermano Edgardo en Palma
de Mallorca. En 1975 expuso en la galeria Moretti y en 1976 en la
galeria Rio de la Plata de Montevideo. A mediados de 1979 se caso
y fijo su residencia en Palma de Mallorca, ciudad que lo acogio, a
pesar de lo cual nunca perdié contacto con Uruguay. Entre 1985 y
1988 tuvieron lugar sendas exposiciones individuales en la galeria



Bearn de Palma. En 1989 se llevd a cabo una exposicion indivi-
dual en la Torre de Ses Puntes, de Manacor y en 1990 realizé una
muestra individual en la galeria Dacal de Madrid. En 1998 comenzo
a formar parte del grupo de artistas de las galerias de arte Dalmau
en Barcelona, vinculo que se extendio hasta su muerte.

A partir del afio 2000 comenzaron los reconocimientos
oficiales a su figura con la instalacion de una de sus esculturas en
su ciudad natal Artigas y otra en Palma de Mallorca. En 2007 fue
nombrado Ciudadano llustre de Montevideo, Uruguay. En esos
anios se realizd una gran retrospectiva organizada por el Ayunta-
miento de Palma de Mallorca, Espafia, en el Casal Solleric, gran
palacio de exposiciones. La pintura de Alceu Ribeiro siempre fue
fiel a las ensefianzas del maestro Torres Garcia, manteniendo su
propia identidad, sin repetir formulas o esquemas rigidos. Nociones
como las de estructurag, construccion, tono y armonia son visibles
en su obra y reconocibles en los alumnos del TTG, con sus respec-
tivos aportes personales. El 22 de noviembre de 2013 Alceu Ribeiro
fallecié en Palma de Mallorca.

Hilda Varela nacio en Montevideo en 1931. Inicié su educacion
artistica bajo la tutela de los maestros Rafael Borrela y Claudine
Bagnalasta en dibujo y pintura. También recibié capacitacion so-
bre el primitivismo pictdrico en Espafia y en Italia. En Francia toma
lecciones con la reconocida pintora Marie Laurencin. Entre 1954 y
1956 asiste al Taller de Joaquin Torres Garcia, siendo discipula de
Julio Alpuy y José Gurvich. Su produccion se circunscribe al género
del arte cristiano: las escenas representan a menudo a Jesus de
Nazaret con su madre Maria y narran momentos clave del culto
cristiano como la crucifixion. Estas escenas contienen una cierta
mistica no desprovistas de una sensibilidad y emotividad especial.
La técnica de preferencia de la artista fue la pintura en laca sobre
madera. Fue cofundadora y una de sus principales promotoras de
la Asociacion de Arte Cristiano del Uruguay en 1983. Paralelamente,
tuvo un rol notable en los medios de comunicacion nacionales
como divulgadora en materia de arte, a traves de su programa
radial Imdgenes. A lo largo de su trayectoria Hilda Varela expuso
sus obras en diversos foros tanto nacionales como extranjeros. En
1962 invitada por la Comision Nacional de Bellas Artes, realizo su
primera muestra individual en la Escuela Lafone de Punta del Este.

En 1967 participod en exposiciones en Minneapolis y Nueva
York, siendo esta ultima en la Contemporary Christian Art Gallery
de aquella ciudad. También realizé exposiciones en la Escuela de
Bellas Artes de Brasil en 1965, en la Casa del Vicario en Montevideo
en 1989-1991y en el Museo Historico Cabildo de la misma ciudad en
1993-1994. Fallecid en Montevideo en 2009. La artista participd con
su obra en la exposicion colectiva Ellas. Mujeres de la Escuela del
Sur, realizada en marzo de 2024 en el Museo Juan Manuel Blanes,
que rinde homenaje a las artistas que formaron parte del Taller
Torres Garcia y contribuyeron al movimiento constructivista en
Uruguay.

Rodolfo Visca nacio el 3 de setiembre de 1934, en Montevideo,
Uruguay.

Con apenas 9 afios de edad ingreso al Taller Torres Garcia
llevado por uno de sus hermanos, Jorge Visca, quien ya pertenecia
al TTG. Participd por primera vez de la 45% Exposicion del Taller
Torres Garcia, exposicion colectiva de la institucion de 1948, con 14
afos. La exposicion se realizo en el Ateneo de Montevideo, en ho-
menaje al cumpleafios numero 74 de Joaquin Torres Garcia. Desde
1950 comenzd a participar mds asiduamente en las exposiciones y
actividades que desarrollaba el TTG. Intervino en la 54% Exposicion
del Taller Torres Garcig, inaugurada el 20 de marzo en Maldona-
do, en el marco del Primer Festival Internacional de Cine de Punta
del Este. Entre 1952 y 1956 su obra estuvo en varias exposiciones
colectivas. En 1956 participo de la fundacion del Taller Sétano Sur
junto con su hermano, asi como con Gaston Olalde, Carlos Llanos
y Huidobro Almada. Se trataba de un sétano en el barrio Palermo
donde se trabajaba la ceramica, la maderaq, la piedra y diferentes
metales. Ademds, alli se daban clases de variadas técnicas vin-
culadas a las artes aplicadas. En 1961 formo parte de la Comision
Directiva de la Casa de la Cultura Artigas-Marti, centro que promo-
vio y difundid las expresiones culturales latinoamericanas. Al afio
siguiente exhibio una serie de dibujos en el Primer Festival Mundial
de la Juventud realizado en Helsinki, Finlandia.

Su trabajo oscild entre lo artistico y lo artesanal. En ese
pendular, formo parte de casi todas las ediciones de la Feria del
Libro y el Grabado de Montevideo, organizada por Nancy Bacelo.
Participd con obras realizadas en cobre grabado, cobre esmaltado
con bafo de plata, y joyas de plata y esmalte. En 1990, obtuvo el
Primer Premio en el concurso de Innovacion Artesanal de Montevi-
deo. Por su destreza con los diferentes materiales, muchos alumnos
del TTG, como Francisco Matto, solicitaron su colaboracion para
llevar sus obras a esas técnicas. También realizo trabajos de
restauracion de obras de arte de artistas como Augusto Torres,
Gonzalo Fonseca, José Gurvich, Rafael Barradas y otros artistas
nacionales y extranjeros. Debido a su experiencia en los trabajos
de restauracion, en 1991, le fue otorgada una beca por el Centro
Europeo y la Fundacion Venecia Viva, para especializarse en la
restauracion de obras y monumentos en metal. En 1992 participo
de la exposicion colectiva Joaquin Torres Garcia y su Escuela,
junto con colegas del TTG, realizada en la galeria Praxis de Nueva
York. En los afios 1998, 1999, 2001 y 2003 participd en ARTEBA, Feria
Internacional de Arte de Buenos Aires. En 1998 participd en la ex-
posicion colectiva El Taller Torres Garcia, realizada en las galerias
Dalmau de Barcelona, Espafia. En 2003 intervino en la Exposicion
Constructivos Cotidianos, realizada en la galeria de la Bahia de
Montevideo. También participo, en el 2008, de la exposicion Ima-
ginarios Prehispdnicos en el Arte Uruguayo: 1870-1970, en el Museo
de Arte Precolombino e Indigena de Montevideo. Pueden encon-
trarse obras suyas en el Aeropuerto Internacional de Carrasco,
Uruguay, en el Santuario Nacional del Sagrado Corazén de Jesus
del Cerrito de la Victoria, Montevideo, y en numerosos edificios
publicos y privados de Uruguay, pero también en colecciones
publicas y privadas de Argenting, Brasil, Paraguay, Espafia, Francia,
Inglaterra y Estados Unidos. Fallecio el 12 de junio de 2009 en la
ciudad de Montevideo. A los pocos meses de su fallecimiento el
Museo Gurvich realizé una exposicion homenaje donde se exhibio
parte de su obra en los diferentes materiales que trabajo.
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