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Marcelo Legrand lleva a cabo su catarsis en un silencio sólo alcanza-
ble al retirarse a la trastienda de sí mismo, donde se declina la presión 
del mundo externo. Estar plenamente solo permite ese sondeo que, 
guiado por el arte hacia el exterior, emerge con elocuencia visual y no 
se detiene en su fluir de invenciones. La repetición obsesiva de temas 
e imágenes deriva en la indagación de nuevas posibilidades plásticas, 
en hallazgos de vías inusitadas tan extensas como el proceso de ma-
duración del artista. Tránsito incansable hacia un objetivo no defini-
do, cuya revelación no se columbra, pero se reconocerá cuando sea 
oportuno. Acabado el tiempo de la consumación.

El arte como taquigrafía del sí mismo: ajuste intelectual y senso-
rial de las percepciones sueltas que provocan una imagen completa y 
sucesiva sólo existente en el futuro. Se puede sentir la energía con que 
fue pintado actuando aún sobre el lienzo y las trazas de color, como 
un eco que todavía resonara. Las manchas se esparcen en destellos de 
furiosa poesía, metáforas visuales fulgurantes, sones metálicos como 
trompetas, cálidos como maderas. 

Si bien el vacío de contenido conceptual en el arte abstracto fue 
premisa en sus comienzos, fácil para el espectador imaginar relatos 
o asociar ideas al panorama de formas y colores, aun los no figura-
tivos. Somos individuos narrativos, en vigilia y en sueños. Historias 
extrañas, fuera del tiempo, que mantienen sus resonancias en la con-
templación del arte. 

La fuerza de las pinturas de Legrand emana desde la unión de de-
terminados colores, trátese de complementarios, de gamas o de pale-
tas armonizadas. Una libertad de expresión que lleva implícita la for-
ma de ir componiendo el lienzo, proceso estructural compensatorio 
de colocar pincelada tras pincelada a lo largo de años; que contiene 
toda la tensión y el estado de ánimo; que influye en el resultado final 
y otorga significado al lienzo completo. Una obra que es la conclusión 
de etapas vitales, proceso retomado indefinidamente, incorporando 
la fuerza expansiva de los colores y las formas como reflejo de la ex-
pansión del ser. La obra como afirmación del tiempo.

T I E M P O S  S U B J E T I V O S

“Trato de aplicar colores como palabras que forman poemas, 
como notas que forman música”

Joan Miró

La pintura obra en el espacio, pero acontece en el tiempo del pro-
ceso pictórico  - especialmente rico en el caso de este artista - y el 
tiempo sucesivo del contemplador, de pie frente a la obra, permane-
ciendo allí o tomando distancia, para acercarse luego y distinguir de-
talles que transforman su percepción primera. Ocurren con frecuen-
cia los “cuadros dentro del cuadro”, pequeñas deconstrucciones  cuya 
riqueza de texturas, de estructuras parciales las tornan capaces de 
constituirse en pequeñas obras integradas a otra monumental. Con-
templar un cuadro no es inmovilizarse frente a él, sino realizar un 
ejercicio sensorial, mental y espiritual tan enriquecedor y denso como 
frente a cualquier obra literaria o musical. Esta acción despertará en 
su propia percepción el eco del universo del artista.

La proliferación exponencial de imágenes masivas, su presencia 
omnímoda, su facilismo, su carácter de efímeras, han anestesiado 
nuestra sensibilidad en desmedro de la observación detenida de la 
obra de arte, exigente de condiciones hoy anacrónicas: el tiempo con-
templativo como reverso de un mundo dinámico. La pintura conserva 
su misterio, el magnetismo establecido en la correspondencia entre la 
obra de arte y el espectador. En particular, las telas de Legrand tienen 
la capacidad poco común de capturar la mirada, seducida por la ex-
plosión de miríadas de partículas cromáticas que parecen desplazarse 
con fuerza centrífuga produciendo la ilusión de movimiento.

 La labor compositiva, latente en su invisibilidad, opera en la 
férrea atadura que relaciona los elementos entre sí, abrazando el total 
de las formas esparcidas en el espacio. Disciplinada actitud con que 
el autor vincula zonas, trabajándolas de forma de producir reacciones 
en cadena, con un resultado final de equilibrio sin rigidez. Se diría un 
universo en perfecta estabilidad de fuerzas de atracción, que sufre 
con frecuencia explosiones estelares cuyos fragmentos se diseminan 
e integran al gran movimiento de expansión que el sistema experi-
menta sin cesar.

“Un objeto puede causar placer por sí mismo, por la diversidad de sensaciones 
quegradualmente suscita en nosotros mediante una percepción armoniosa; 

pero, más frecuentemente, (…) la fantasía los embellece, poniendo a su  
alrededor y haciendo irradiar de ellos las imágenes...” 

Luigi Pirandello (El difunto Matías Pascal)
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Pintura de apariencia inmediata que sin embargo jamás se sirve del 
azar. Lo espiritual mediante la emergencia del enigma de la intimidad 
por la vía del color, que no equivale al personalismo sino a la entrega 
vigorosa, a la trascendencia. El ensimismamiento de Legrand con-
duce al centro de sí mismo: un sondeo interior de planos no hollados 
donde descubrirse y recomenzar cromatismos. Color vivo, caliente; 
pintura pura, vibrante, volátil. La forma se destruye, el trazo se enfa-
tiza en forma multidireccional. Una abstracción a grandes brochazos 
o a pequeñas pinceladas se esparce en la monumentalidad de las te-
las, poética del espacio expansivo y abierto. 

El cuadro o el políptico - habida cuenta de la avidez espacial del 
artista, sed non satiata - evoluciona desde adentro hacia afuera, pin-
celadas que se expanden desde el eje del lienzo hacia los límites del 
espacio bidimensional. La obra es un bloque ligero pero inamovible 
en su esencia compositiva; sujeción de un estallido en el núcleo del 
cuadro, que eclosiona como un Big Bang y se va extendiendo por el 
lienzo como un universo, movimiento impulsado por la fuerza inte-
rior no contenida por el marco, sino por la inercia que va mermando 
al alejarse del centro de presión. 

La galería de obras de Marcelo Legrand obedece a las exigencias 
de su naturaleza avasallante. Es manifiesta la imposición del color, 
voluntariamente circunscripto a primarios, blancos y negros, con 
sólo pocas excepciones aisladas. La alta complejidad de sus pinturas 
armoniza el todo y afianza el vínculo entre los profusos elementos 
sometidos a un dinamismo no exento de cierta violencia ponderada. 
De desplazamiento más lento, menor utilización de la línea drástica y 
mayor espacio disponible, algunas formas parecen describir una dan-
za, laxamente sosegada.

C O M P O S I C I O N E S  E N  E X PA N S I Ó N

“La interpretación del espacio-tiempo con luz y color es verdaderamente un acto 
revolucionario (…) En otro nivel, la pintura abstracta puede ser comprendida como una fase 

congelada de luz cinética, que lleva a la emoción original, el sentimiento físico del color”

L. Moholy-Nagy ( En defensa del arte abstracto)

Desde el centro, símil de núcleo ígneo, trazos negros emergentes 
huyen en diagonal hacia los límites del cuadro, oficiando como líneas 
de fuga y señalando el rumbo al resto de los elementos. Manchas de 
diverso porte, de traza orgánica u ortogonal, texturas, salpicaduras, 
esgrafiados, punteados se aprietan, fagocitan o desbordan unos sobre 
otros en rica profusión. Las armonías cromáticas primarias oscilan en 
gamas, a las que antepone el juego de manchas y líneas blancas y ne-
gras, con color disidente operando como punto de atracción. Oscuros 
o diluidos los elementos coadyuvan mezclados con las líneas centrí-
fugas en composiciones a veces agobiantes, siempre magnéticas.

El planteo en díptico no es infrecuente, siendo éste un formato en 
el que el artista alcanza niveles de destacable y serena armonía. Estas 
composiciones suelen en ocasiones comportar una menor carga dra-
mática y si bien logrados con formalidades semejantes, diríanse más 
serenos.  El aire circula alrededor de las formas en dispersión, pene-
trando apenas en la masa central; el uso interno del blanco hace que 
el espacio respire o resplandezca como golpes de luz deslumbrante. 
El apretado entramado en retícula de finos trazos negros y blancos es 
recurso reiterado que describe densidades totales, zonales o se mul-
tiplica distendido por todo el plano, emitiendo destellos metálicos y 
tornándose en ciertas obras un esgrafiado lacerante de la superficie, 
a manera de agresiva descarga que jamás pierde su pausada raciona-
lidad, eclipsando o aislando la pintura subyacente y concluyendo en 
un efecto fantasmagórico. 

Las formas operan en modo reflejante, compensando ritmos y 
pesos con paralelismos niveladores. Cada cuadro tiene doble lectura 
de distancia y cercanía: en aquélla la estructura se compacta y arma 
como un puzzle y en ésta la complejidad de la textura y los matices 
dentro de cada mancha están dados por la intervención individual 
mediante la línea, el toque, el desplazamiento, impulsando violentas 
turbulencias. Sólo en ocasiones, la forma y distribución de los tonos 
parecen denotar un espíritu festivo, casi se diría de humor; explo-
siones no estelares ni volcánicas, sino fuegos de artificio. Los colores 
saltan, se derraman y agitan alegremente, con un espíritu más dis-
tendido.

Al entrar en contacto con un color determinado, éste se sincroniza 
de inmediato con el espíritu humano, produciendo un efecto 

decidido e importante en el estado de ánimo.

Wolfgang von Goethe

“Experiencia, sentimiento, emoción, intuición, pensamiento no dirigido. Hija del 
azar; fruto del cálculo. (…) Obediencia a las reglas; creación de otras. Imitación de los 

antiguos, copia de lo real, copia de una copia de la idea. Locura, éxtasis, logos. Re-
greso a la infancia, coito, nostalgia del paraíso, del infierno, del limbo. Juego, traba-

jo, actividad ascética. Confesión. Experiencia innata. Visión, música, símbolo” 

Octavio Paz (El Arco y la Lira)
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`:1C%)2*$34B">$#%**' %#' !)%2.%#M' ?&%8"#$"[' %&' (:2%/' .%' A%&&"2'
?)*%2'9:"#'("#:%&'A&"#%2'%#'(/#*%6$.%/M']):@:"J['%&'(:2%/'.%'
Arte Contemporáneo (Sofia Imbert) y el Museo de Bellas Artes de 
;")"3"2M'G%#%,:%&"P'

ML' D2*H' 1)%2%#*%' %#' &"2' 3/&%33$/#%2' .%' E:3$"#/' A%#%**/#M'
;F2")'L"6$)$"M' 9"2/#'o:M'?./&C/'("2&"34M']&&"'J'L)%@%)'\&22/#M'
D#@%&8"#'\2*M'7/./&C/'E&$#H2M' D#)$I:%' &@&%2$"2M'?&%N'G$BM' -:#O
."3$K#'A"*:,'J'9/)@%'(P'5F)%,M'%#*)%'/*)/2P
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-$)2*'/C'"&&M'*/'%8"#3$1"*%'*4%'8$#.'C)/8'%6%)J'/11)%22$/#P'?#'$#O
.$6$.:"&e2'3/#23$%#3%'$2'2:>R%3*$6%['$*'$2'$81/22$>&%'*/'&//B'"*'/#%2%&C'
/>R%3*$6%&JM'%N3%1*'C)/8'*4%'@",%'/C'*4%'\*4%)P'fC'*4%'p/)&.'p/)B2'"2'
"'&//B$#@O@&"22M'2/'./'p/)B2'/C'")*M'"#/*4%)'2%&C'">&%'*/'1%)C/)8'"#'
%N*%)#"&'3/#*%81&"*$/#P'

There is a dense, significant burden in doing – in the creative proO
cess. A way of being through making, indefinitely protracted in the 
finishing stage, never completely fulfilled: like the individual, a being 
$#'1%)8"#%#*' *)"#2C/)8"*$/#P'?'>%$#@' $88%)2%.' $#' *$8%M'"#':#)%O
&%#*$#@'8%"2:)%'*4"*'2$&%#*&J'&$8$*2'*4%'6$*"&'1)/3%22M'"#.'"'2J2*%8'/C'
&%@$*$8"*%'2%&CO)%"&$2"*$/#P

^/p%6%)M' >%J/#.' *4%' 21/#*"#%/:2M' :#3/#.$*$/#%.' ")*$2*$3' %NO
pression, there are manifestations in the field of visual arts close to 
*4%'%8%)@%#3%'/C'"'-)%:.$"#':#3/#23$/:2'2%**$#@'&$8$*2'*/'*4%'$#.$2O
criminate effusion of emotion. The resulting image comes forward 
1/p%)C:&&J'"#.'8"*%)$"&$2%2'$*2%&C'$#'2:>R%3*$6%'p/)B2'.%6/$.'/C'"#J'
anarchic overflow.!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

(")3%&/'E%@)"#.'4"2'4$2' 3"*4")2$2' $#'"' 2$&%#3%'/#&J'"6"$&">&%' $#'
*4%')%3%22%2'/C'*4%'2%&CM'p4%)%'*4%'1)%22:)%'/C'*4%'%N*%)#"&'p/)&.'.%O
3&$#%2P'</'>%'3/81&%*%&J'"&/#%'"&&/p2'*4"*'1)/>$#@'p4$34M'@:$.%.'>J'
")*'*/p").2'*4%'/:*2$.%M'%8%)@%2'p$*4'6$2:"&'%&/I:%#3%'"#.'./%2'#/*'
stop in its flow of inventions. The obsessive repetition of themes and 
images leads to the research into new plastic possibilities, findings of 
:#:2:"&'1"*42'"2'%N*%#.%.'"2'*4%'")*$2*e2'/p#'8"*:)"*$/#'1)/3%22P'?#'
unrelenting movement towards an undefined objective whose reveO
&"*$/#'$2'%&:2$6%M'>:*'p$&&'>%')%3/@#$2%.'"*'*4%')$@4*'*$8%P'<4%'*$8%'/C'
3/#2:88"*$/#'$2'/6%)P

?)*'"2'24/)*4"#.'/C'$*2%&CT'"#'$#*%&&%3*:"&M'2%#2/)J'".R:2*8%#*'/C'
*4%' &//2%' 1%)3%1*$/#2' *4"*' )%2:&*' $#' "' 3/81&%*%.M' 2:33%22$6%' $8"@%'
*4"*'/#&J'%N$2*2'$#'*4%'C:*:)%P'<4%'%#%)@J':2%.'$#'1"$#*$#@'3"#'2*$&&'>%'
2%#2%.M'"3*$#@'/#'*4%'3"#6"2'"#.'*4%'3/&/:)C:&'>):242*)/B%2M'&$B%'"#'
ever-resounding echo. Blotches extend in flashes of a furious poetry, 
@&/p$#@'6$2:"&'8%*"14/)2M'*):81%*O&$B%'8%*"&&$3'2/:#.2M'>:*'p")8'
"2'p//.p$#.P'

?&*4/:@4' *4%'">2%#3%'/C'"' 3/#3%1*:"&' 3/#*%#*'p"2'"'1)%8$2%' $#'
*4%'>%@$##$#@2'/C' ">2*)"3*' ")*M' $*' $2' %"2J' C/)' *4%'6$%p%)' */' $8"@$#%'
2*/)$%2'/)'"22/3$"*%'$.%"2'*/'*4%'&"#.23"1%'/C'24"1%2'"#.'3/&/:)2M'%6%#'
non-figurative ones. We are narrative beings, both when asleep and 
"p"B%P'=*)"#@%'2*/)$%2M'/:*2$.%'/C'*$8%M'B%%1')%2/#"*$#@'p4%#'3/#O
*%81&"*$#@'")*P'

<4%' 2*)%#@*4' /C' E%@)"#.e2' 1"$#*$#@2' 3/8%2' C)/8' *4%' R/$#$#@' /C'
3%)*"$#'3/&/:)2M'p4%*4%)'3/81&%8%#*")JM'"')"#@%'/)'4")8/#$,%.'1"&O
%**%2P' ?' C)%%./8' /C' %N1)%22$/#' *4"*' $81&$%2' *4%'p"J' /C' 3/81/2$#@'
*4%'3"#6"2T'"'2*):3*:)"&'1)/3%22'8".%'/C'3/81%#2"*$/#2M'>):242*)/B%'
after brushstroke over the years, all tension and mood, influencing 
the final result and giving the completed canvas its meaning. A work 
p4$34'$2'*4%'3/#3&:2$/#'/C'6$*"&'2*"@%2M'"'1)/3%22'C/)%6%)')%*"B%#M'$#O
corporating the expansive force of colours and shapes as a reflection 
of the expansion of the self. The work of art as an affirmation of time.

?'1"$#*$#@'%N$2*2'$#'21"3%M'>:*'*"B%2'1&"3%'$#'*4%'*$8%'/C'*4%'1$3O
*/)$"&'1)/3%22'_'%21%3$"&&J' )$34' $#' *4%' 3"2%'/C' *4$2'")*$2*'_'"#.' *4%'
2:>2%I:%#*'*$8%'/C'*4%'6$%p%)M'2*"#.$#@'>%C/)%'*4%'p/)BM'2*"J$#@'2*$&&'
/)'B%%1$#@'"'.$2*"#3%M'*/'*4%#'3/8%'3&/2%)'"#.'8"B%'/:*'.%*"$&2'*4"*'
change the first impression. There are frequent instances of “pictures 
p$*4$#'*4%'1$3*:)%ZM'28"&&'.%3/#2*):3*$/#2')$34'$#'*%N*:)%'"#.'8".%'
/C'1")*$"&'2*):3*:)%2M'p4$34'8"B%2'*4%8'3"1">&%'/C'>%3/8$#@'28"&&'
p/)B2' %8>%..%.' $#*/' "#/*4%)M' 8/#:8%#*"&' /#%P' </' 3/#*%81&"*%'
"'1$3*:)%'$2'#/*'*/'>%3/8%'8/*$/#&%22'$#'C)/#*'/C'$*M'>:*'*/'1%)C/)8'
"' 2%#2/)JM'8%#*"&' "#.' 21$)$*:"&' %N%)3$2%' "2' %#)$34$#@'"#.'.%#2%'"2'
p4%#'/#%'$2'3/#C)/#*%.'p$*4'"'&$*%)")J'/)'8:2$3"&'p/)BP'<4$2'"3*$/#'
"p"B%#2M'$#'$*2'/p#'1%)3%1*$/#M'*4%'%34/'/C'*4%'")*$2*e2':#$6%)2%P
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<4%'%N1/#%#*$"&'1)/C:2$/#'/C'8"22$6%'$8"@%2M'%6%)'1)%2%#*M'C"3$&%M'
%14%8%)"&M'4"6%'#:8>%.'/:)'2%#2$*$6$*J'"#.'.%1)$6%.':2'/C'*4%'.%O
*"$&%.'3/#*%81&"*$/#'/C'"'p/)B'/C'")*M'p4$34'.%8"#.2'3/#.$*$/#2'*4"*'
")%'#/p'"#"34)/#$3T'3/#*%81&"*$6%'*$8%'"2'*4%')%6%)2%'/C'"'.J#"8$3'
p/)&.P'5"$#*$#@'B%%12' $*2'8J2*%)JM' *4%'8"@#%*$28'3)%"*%.'>%*p%%#'
*4%'p/)B'/C'")*'"#.'*4%'6$%p%)P'E%@)"#.e2'p/)B2'$#'1")*$3:&")'4"6%'*4%'
:#3/88/#'3"1"3$*J'*/'3"1*:)%'/#%e2'@",%'*4)/:@4'*4%'"&&:)%'/C'*4%'
%N1&/2$/#'/C'"'8J)$".'/C'3/&/:)C:&'1")*$3&%2'p4$34'2%%8'*/'."24'"p"J'
"2'$C'.)$6%#'>J'"'3%#*)$C:@"&'C/)3%M'1)/.:3$#@'*4%'$&&:2$/#'/C'8/6%8%#*P

' <4%'3/81/2$*$/#M'&"*%#*'"#.'$#6$2$>&%M'/1%)"*%2'$#'*4%'*$@4*'
8:*:"&'>$#.$#@'/C'%&%8%#*2M'%#3/81"22$#@'"&&'*4%'24"1%2'23"**%)%.'
*4)/:@4' *4%' 21"3%P'o$*4' *4$2' .$23$1&$#%.' "**$*:.%M' *4%' ")*$2*' %2*">O
&$24%2' &$#B2' >%*p%%#' ")%"2M' 3)%"*$#@' 34"$#' )%"3*$/#2M' )%2:&*$#@' $#' "'
>"&"#3%'p$*4/:*')$@$.$*JP'\#%'3/:&.'3"&&'$*'"':#$6%)2%'$#'"'1%)C%3*'2*"*%'
/C' %I:$&$>)$:8'>%*p%%#' C/)3%2' /C' "**)"3*$/#M' /C*%#' 1)%2%#*$#@' 2*%&O
&")'%N1&/2$/#2'p4/2%'C)"@8%#*2'23"**%)'*4%82%&6%2'"#.'1)/.:3%'*4%'
@)%"*'%N1"#2$6%'8/6%8%#*'3%"2%&%22&J'%N1%)$%#3%.'>J'*4%'2J2*%8P

!O4'&09)-%'-$4'-$2.)'*+)$.2#)'0M',%.)+35'0)-$2.)'&3'%G)'(,;)#.,%M'&3'.)4.$K
%,&4.'%G$%',%'<#$(2$++M'-#)$%).',4'2.'%G#&2<G'$'G$#/&4,&2.'*)#-)*%,&4>'02%'

/&#)'&3%)45'@AB'3$4%$.M')/0)++,.G).',%5'.2##&24(,4<',%'Z,%G',/$<).'%G$%'
radiate from it...” 

(/94=4(>4387?:@@;(@"G)'I$%)'D$%%,$'E$.-$+B
E%@)"#.e2'&J)$3"&'">2*)"3*$/#'1)%2:11/2%2'*4%'8/2*'">2/&:*%'%NO

pression of firmness, loneliness and emphasis in the making process. 
It is the affirmation of the individual in his relationship to himself 
*4)/:@4'@)"14$3'@%2*:)%'"#.'1$3*/)$"&'8"**%)P'?')%R%3*$/#'/C'"#J'B$#.'
/C'1%)21%3*$6%O&$B%'$&&:2$/#$28'"#.'/C'"#J')%1)%2%#*"*$/#'/C'"')%"&$*J'
beyond the stroke or the blotch, but independent as a final product 
/C'>/*4':#3/#23$/:2'8$#.2T'*4%'")*$2*e2'"#.'*4%'6$%p%)e2P'?#'%22%#O
*$"&')$*%T'"'1"$#*$#@'$#'*4%'21"3%'p4%)%'*4%'1)/3%22'*"B%2'1&"3%M'*4%#'
*)"#2C/)8%.'$#*/'$*2'*)"3%'/)'./3:8%#*P

 Clement Greenberg defended abstract expressionism as flat 
1"$#*$#@P'̂ %'C/3:2%.'/#'C/)8"&'1:)$*JM'2$#3%'1"$#*$#@'3"#'/#&J')%C%)'*/'
$*2%&CM'"2'"'6"&:%'*)#!.)\'*4%'*p/O.$8%#2$/#"&'1&"#%'"#.'3/&/:)P'?'1:)%'
2%#2"*$/#'"#.' *4%' )%1%*$*$/#' */' 2:88/#'2/8%*4$#@'.%%1' $#'"' 2%#O
2$*$6$*J'#:8>%.'>J'".6%)*$2$#@T'$#'4$2'1)/1/2"&'*4%)%'p"2'"'21$)$*'/C'
:#2:>8$22$6%#%22P'!/$#@'p$*4/:*'$3/#2M'6/&:8%2'"#.'%N1&$3$*'#"))"O
*$6%2M'")*$2*2'3"&&%.'C/)*4'4:8"#'%8/*$/#'$#'$*2'1:)%2*'1/22$>&%'C/)8M'
"2'"#'%N1)%22$/#'/C'">2*)"3*'C%%&$#@2'_'1")"./N$3"&&JM'2/8%*4$#@'2$8O
ilar to the effects of contemplating nature.

E$B%p$2%M'*/'*"B%':1'"#'"3*$6%')/&%':1/#'%N1%)$%#3$#@'")*M'*/'%N%)O
3$2%'*4%'">$&$*J'/C'1%)3%$6$#@'3/&/:)'"2'"'*)"#2@)%22$6%M'14J2$3"&M'*)"#O
23%#.%#*'"3*$6$*JM'p$*4/:*'.%&$>%)"*%&J'2%")34$#@'$#'")*'C/)'"'8%"#$#@'
#%3%22")$&J'*$%.'*/')%"&$*JM'$2'"'#%p'B$#.'/C'&$>%)"*$/#'$#'*4%'6$%p%)e2'
"%2*4%*$3'%N1%)$%#3%M'#/*p$*42*"#.$#@'4$2'2:>R%3*$6%'3/#*)$>:*$/#'"2'
living matter. The space offered is the most free imaginable: a canvas 
1)/11%.':1'$#'C)/#*'/C'*4%'6$%p%)M'"p"$*$#@'p$*4'"#'/1%#'"**$*:.%'_'$#'
$*2'1"22$6%'.J#"8$28'_'*4%'3/81&%*$/#'/C' $*2'1)/1/2"&P'<4%'6$%p%)'
/C'E%@)"#.e2'p/)B'$2'"'2:>R%3*M'*4"*'$2M'"#'"3*$6%'$#.$6$.:"&'p4/'/>O
2%)6%2M'.%&$#%"*%2'$*$#%)")$%2M'>:$&.2'2*):3*:)%2'"#.'1:)2:%2'*4%'%6/O
&:*$/#'/C'%&%8%#*2'$#'*4%$)'*)"R%3*/)$%2P

P R O C E S S  A S  W O R K

'!])'$#)'ZG$%'Z)'(&'#)*)$%)(+MH'
Thus, excellence is not an act but a habit”. 

'3456;6@:
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"?'1"$#*$#@' /C' $88%.$"*%' "11%")"#3%' *4"*M' #%6%)*4%&%22M' #%6%)'
)%2/)*2'*/'34"#3%P'<4"*'p4$34'$2'21$)$*:"&'"34$%6%.'>J'*4%'%8%)@%#3%'
/C'*4%'%#$@8"'/C' $#*$8"3J'*4)/:@4'3/&/:)'_'#/*'%I:$6"&%#*'*/'1%)O
2/#"&$28'>:*' */' "' 6$@/)/:2' 2:))%#.%)M' */' *)"#23%#.%#3%P' E%@)"#.e2'
2%&CO">2/)1*$/#'&%".2'*/'*4%'3%#*)%'/C'/#%2%&CT'"#'$#*%)#"&'1)/>$#@'/C'
unexplored planes where one can find oneself and restart to build 
34)/8"*$282P'^/*M'"&$6%'3/&/:)P'5:)%M'6$>)"#*M'6/&"*$&%'1"$#*$#@P'<4%'
24"1%' $2' .%2*)/J%.T' *4%' 2*)/B%' $2' %814"2$2%.' $#' "'8:&*$.$)%3*$/#"&'
p"JP'?#'">2*)"3*$/#'8".%'/C'>):242*)/B%2' &")@%'"#.'28"&&'%N1"#.2'
$*2%&C' $#' *4%'8/#:8%#*"&'I:"&$*J'/C' *4%'3"#6"2%2'_'"'1/%*$32'/C'"#'
%N1"#2$6%M'/1%#'21"3%P'

<4%'1"$#*$#@'/)'*4%'1/&J1*J34'_'3/#2$.%)$#@'*4%'21"*$"&'3)"6$#@'
/C' *4%'")*$2*M' .)('4&4'.$%,$%$!O'%6/&6%2' C)/8' *4%' $#2$.%' */p").2' *4%'
/:*2$.%T'>):242*)/B%2'%N1"#.$#@'C)/8'*4%'"N$2'/C'*4%'3"#6"2'*/p").2'
*4%'&$8$*2'/C'*4%'*p/O.$8%#2$/#"&'21"3%P'<4%'p/)B'$2'"'>&/3B'"2'&$@4*'
"2'$88/6">&%'$#'$*2'3/81/2$*$/#"&'%22%#3%T'*4%'2:>R%3*$/#'*/'"'>&"2*'
$#'*4%'3/)%'/C'*4%'1"$#*$#@M'%N1&/.$#@'&$B%'"'A$@'A"#@'"#.'%N1"#.$#@'
*4)/:@4/:*'*4%'3"#6"2'"2'"':#$6%)2%M'"'8/6%8%#*'.)$6%#'>J'$#*%)#"&'
C/)3%2M'#/*'"2'3/#*"$#%.'>J'*4%'C)"8%M'>:*'>J'"'@)".:"&&J'6")J$#@'$#O
%)*$"'"2'*4%'3%#*)%'/C'1)%22:)%'>%3/8%2'8/)%'.$2*"#*P'

(")3%&/'E%@)"#.e2'>/.J'/C'p/)B'3/))%21/#.2'*/'*4%'.%8"#.2'/C'
4$2'6$@/)/:2'#"*:)%P'<4%':2%'/C'3/&/:)M'.%&$>%)"*%&J'&$8$*%.'*/'1)$8"O
)J'/#%2'"#.'>&"3B2'"#.'p4$*%2M'p$*4'/#&J'"'C%p'$2/&"*%.'%N3%1*$/#2M'
$2' 2%&CO%6$.%#*P' <4%' %N*)%8%' 3/81&%N$*J' /C' 4$2' 1"$#*$#@2' 4")8/#O
ises the whole and solidifies the link between the many elements, 
2:>R%3*%.'*/'"'.J#"8$28'#/*'&"3B$#@'$#'"'3%)*"$#'8%"2:)%.'6$/&%#3%P'
=/8%'24"1%2'2&/p%)'$#'*4%$)'8/6%8%#*M'p$*4'&%22'.)"2*$3'&$#%2'"#.'"'
@)%"*%)'21"3%'2%%8'*/'1%)C/)8'"'."#3%'$#'&"N'I:$%*:.%P

' -)/8' *4%' 3%#*)%M' "' 2$8$&%' /C' "#' $@#%/:2' 3/)%M' %8%)@$#@'
>&"3B'2*)/B%2'.%1")*'$#'.$"@/#"&'.$)%3*$/#2'*/p").2'*4%'>/).%)2'/C'*4%'
1"$#*$#@M'"3*$#@'"2'6"#$24$#@'&$#%2'"#.'&%".$#@'*4%'p"J'C/)'*4%'/*4%)'
elements. Blotches of different sizes, organic or orthogonal, textures, 

E X PA N D I N G  C O M P O S I T I O N S

"G)',4%)#*#)%$%,&4'&3'.*$-)K%,/)'Z,%G'+,<G%'$4('-&+&2#',.'$'%#2+M'#);&+2%,&4$#M'$-%'@HHHB'R4'&%G)#'
%)#/.5'$0.%#$-%'*$,4%,4<'-$4'0)'24()#.%&&('$.'$'3#&L)4'*G$.)'&3'[,4)%,-'+,<G%5'+)$(,4<'%&'%G)'

&#,<,4$+')/&%,&45'%G)'*GM.,-$+'3))+,4<'&3'-&+&2#7H
'''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''

((/A();B;@CD"8=C(@R4'()3)4.)'&3'^$0.%#$-%_'$#%B

“Experience, feeling, emotion, intuition, unruly thought. Offspring of chance; the fruit of 
-$+-2+$%,&4H'@AB'T&/*+,$4-)'%&'.&/)'#2+).>'-#)$%,&4'&3'&%G)#.H'R/,%$%,&4'&3'%G)'$4-,)4%5'$'-&*M'

&3'%G)'#)$+5'$'-&*M'&3'$'-&*M'&3'$4',()$H'D$(4)..5')-.%$.M5'+&<&.H'T&/)0$-['%&'-G,+(G&&(5''
$'4&.%$+<,$'&3'*$#$(,.)5'&3'G)++5'&3'+,/0&H'E+$M5'Z&#[5'$.-)%,-'$-%,;,%MH'T&43)..,&4H''

R44$%)')J*)#,)4-)H'U,.,&45'/2.,-5'.M/0&+7'
''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''

*H68G4;(>8I'@"G)'`&Z'$4('%G)'IM#)B

splatters, sgraffito and dotted lines cluster with each other, swallow 
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finds a remarkable level of serene harmony. These compositions are 
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zling flashes. A tightly-knit web of fine black and white lines is a 
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multiplying itself across the entire surface, giving out metallic flashes 
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Shapes work in the manner of a reflection, compensating rhythms 
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but fireworks. Colours leap, spill themselves and toss about happily, 
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itself with the human spirit, producing a decidedly important effect on mood.
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reaffirmation of life, an expansion of sensations, a painful happiness 
*/'2%%'*4%'p/)&.P'!%21"$)'C/)'*4%'$#.:2*)$"&'1)%2%#*'"#.'#/2*"&@$"'C/)'
#"*:)%'_'C/)':#)"6%&&$#@'*4%'8J2*%)$%2'/C'*4%'p/)&.P

<4%'.%%1'8/*$6"*$/#2'@%#%)"*%.'>J'p")'"2'"#'%8/*$/#"&'$81"3*'/#'
")*$2*2'3%"2%.'p$*4'*4%'1"22"@%'/C'*$8%M'"#.'*4%'2&/p')%"11%")"#3%'/C'
)/:*$#%M'p4$34'#"*:)"&&J'"3*2'"2'"'#")3/*$3M'2&/p%.'./p#'*4%'%N*)%8O
$2*' 6$%p2P' f#.$6$.:"&2' )%3/#2*):3*%.' "#.' )%C/:#.%.' *4%$)' &$6%2M' "#.'
art followed different paths until the great dissolution of languages 
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and have had nothing but progress as a premise. New art, by definiO
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the human passion for filling space with signs, for organising it and 
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paper. During five years he focused on a serie of heads using 
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Contemporáneo de Caracas (Sofia Imbert) and settled down in 
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During 2002 he participated in different collective shows, 
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